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CUVÂNT ÎNAINTE 


Într-un miez întunecos și cald al unei nopţi de vară, în 
liniştea sfâșiată vremelnic de ţipătul straniu al unei păsări rău- 
prevestitoare, auzii oftatul adânc al tatei. Nu dormea... 

- Ce faci..., nu dormi ? De ce oftezi, te doare ceva..., ţi-e prea 
cald...? 

- Nu...! M-au năpădit amintirile..., mi-au alungat liniștea... 
somnul. Multe amintiri, măi băiatule... Ar trebui să le pun pe 
IIS ui aaa 

Atunci, nu am realizat semnificaţia adâncă a unui astfel 
de demers. Îmi spuneam: „ așa-i la bătrâneţe, noaptea-i scurtă, 
n-ai somn și te năpădesc gândurile... amintirile... Normal !” 
Însă, recent când pictorul, profesorul și colegul Liviu Suhar m-a 
rugat să-i scriu o prefață la ultima sa carte „născută din 
pornirea sinceră de a mă elibera de unele gânduri și amintiri”, 
mi-au revenit în memorie cuvintele tatei, rostite parcă cu o 
dureroasă resemnare, atunci, în îndepărtatul nostru dialog 
nocturn... O resemnare cu adevărat dureroasă, pentru că tata 
s-a stins curând după acel episod, iar gândurile și amintirile lui 
s-au pierdut în neant... 

XXX 

Cele peste douăzeci de titluri ale acestei ultime cărți 
cuprinzând pagini de jurnal, reflecţii colegiale, portrete, 
însemnări și gânduri, sunt de fapt un atotcuprinzător 
autoportret sui generis, în care pictorul și profesorul 


Liviu SUHAR 


4 în ipostaza unui cronicar al unor 


deopotrivă ni se înfățișeaz 
privite cu O voită detașare, 


timpuri agitate, veșnic amestecate, 
evitând efectele exterioare. Veritabil Jurnal al unei existențe 
ample, fără a urmări fidel firul cronologic al succesiunii unor 
fapte și evenimente, cartea de față consemnează frământările 
interioare ale unui făuritor de istorie în artă și în învățământul 
artistic românesc, devenit, prin creația sa literară, un purtător 
de istorie prin comentariile sale pertinente asupra fenomenului 
artistic-vizual de la noi și din lumea întreagă. 

Astfel, fără a urmări o ordine anume, alături de paginile 
de jurnal ale anilor 1987- 1993, în care, uneori aproape 
telegrafic, epistolar, autorul ne deslușește tainele unor opere 
din creaţia marilor pictori ai Romei, Florenței sau ai Veneţiei 
renascentiste, pentru ca apoi, într-un alt text, să ne 
împărtășească extazul său în fața picturii lui Goya, expusă în 
Muzeul Prado din Madrid. Eu însumi, vizitator al Muzeului 
Prado din Madrid, împreună cu colegul Liviu Suhar în anul 
2000, am fost impresionat de entuziasmul și căldura cu care 
domnia sa se apropia de operele expuse în marele muzeu, 
făcându-mă astfel părtaş la o lecție vie, de artă și de viață, 
deopotrivă. Rememorând vizita cu același prilej a Centrului de 
Arte „Reina Sophia” din capitala spaniolă, aceeași experiență 
plină de substanță estetică am trăit-o atunci când citind 
capitolul „Guernica” am retrăit cu maximă intensitate, emoția 
vizionării creației marelui Picasso la adevărata ei forță și 
mărime, fizică și spirituală deopotrivă, dincolo de zecile, sutele, 


de reproduceri văzute în albumele de artă, mai mult sau mai 
puțin mincinoase, 
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Alături de „periplul printre capodopere” din marile 
muzee europene, autorul ne deslușește cu aceeași 
nedisimulată căldură „universul fabulos” al pictorului Ilie Boca, 
cu peisajele și personajele sale pline de culoare, „gândurile 
unui confrate despre arta lui Ștefan Câlţia”, evocarea și 
consideraţiile sale critice la „o monografie despre pictorul Aurel 
Băeşu” scrisă de profesorul universitar dr. Gheorghe Macarie. 
De asemenea, este evocată figura inconfundabilă a scriitorului, 
jurnalistului și realizatorului radio-tv., ieșeanul Grigore llisei, 
autorul unor importante titluri din literatura consacrată 
personalităţii unor artiști vizuali importanţi din zona Moldovei 
și nu numai. Nu lipsește prinosul de admirație și recunoștință 
pentru opera „magistrului sculpturii românești” — lon Irimescu, 
„reflecţiile colegiale” la viața și opera unui alt sculptor, Dumitru 
Căileanu, vechi coleg și pedagog deopotrivă sau al lui Corneliu 
Durgheu, sculptor și făuritor de școală superioară de artă la 
Oradea, ajuns la venerabila vârstă de 70 de ani. Sunt evocaţi 
deopotrivă și mai vârstnicii colegi de breaslă și de școală, 
Joachim Nica și Györgyi Simon, valoroși graficieni clujeni, cu 
care autorul a împărtășit numeroase „empatii familiale” în 
perioadele sale de pregătire artistică și nu numai, în 
prestigioasa „cetate a culturii” de pe Someș. Nu în ultimul rând, 
autorul s-a oprit asupra figurii luminoase a unui „pasionat, 
competent și dezinteresat” profesor, Corneliu Tincu (1940- 
2013), discipol al unui alt mare pedagog și artist, cel care a fost 
maestrul Adrian Podoleanu (1928-2010), 
Sub titlul „Un deceniu de artă și cultură pentru lași”, 
Liviu Suhar aduce un binemeritat omagiu etorturilor sincere, 


Liviu SUHAR 


uneori duse până la sacrificiu, ale 
scal, eforturi de susţinere a unul 
acela al promovării artelor 


adesea foarte costisitoare, 
domnului inginer Mihai Pa 
„proiect generos, amplu și curajos”, = ie | 
vizuale și literaturii prin intermediul înființării și consacrarii unel 
galerii de artă și al unei edituri, „Dana Art”, în contextul 
peisajului relativ arid al posibilităţilor de promovare și 
propagare a actului de creaţie artistică și literară profesionistă, 
de certă calitate, la nivelul lașului, capitală recunoscută a 
culturii și artei românești. 

Nici generația relativ tânără și foarte tânără nu este 
uitată în scrierile sale de către pictorul și profesorul Liviu Suhar. 
Impresionat de rafinamentul ductului sigur și sensibil al 
desenelor lui Mihai Pamfil, autorul îl compară cu perfectibilul 
sunet al viorii artistului la care acesta, autodidact fiind, a 
învățat să interpreteze piese muzicale inspirate din melosul 
popular instrumental ardelenesc, avându-l ca model pe 
neuitatul violonist Efta Botoca. La rândul lui, Serge Vasilendiuc, 
român venit de peste Prut, ulterior naturalizat în Polonia, 
absolvent al Universităţii de Arte „George Enescu” din lași, 
„Pictor al geometriilor poetice”, este evocat alături de o altă 
absolventă a Iașului, suceveanca Ana Maria Ovadiuc — AMO, 
acuarelistă talentată, de mare virtuozitate, pusă în valoare și 
prin ilustrația de carte pentru copii. 

i Una dintre cele mai „calde” evocări ale autorului se 
referă la recenta expoziţie-eveniment a sculptorului Simion 
Cristea, ieșean prin adopţiune, expoziție comparată inspirat cu 
„© insul cu simboluri... o insulă de lumină si 
modernă consistentă” în ca i 

re expozantul demonstrează, pe 
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lângă mult talent și instruire, „capacitatea creativă de bijutier 
pentru a transforma subiectele sculpturilor sale în talismane 
miniaturale purtătoare de tainice mesaje spirituale, care să ne 
însoţească zi de zi ascunse sub o cămaşă cu binefăcătorul scop 
care ne conectează gândurile cu nevăzutele energii cosmice...” 
în cronica sa autorul consimte la acea „stare de empatie a 
sculptorului cu sacralitatea” prin harul transfigurării sublime a 
lemnului în „semne ale transcendentului'. 

Revenind la evocarea numelor mari ale artelor vizuale 
românești și europene, Liviu Suhar se oprește, cu căldura 
sentimentelor purtate unei vechi prietenii, asupra unei 
frumoase stirpe timișorene de creatori, din tată în fiu, familia 
Leon și Xenia Eraclide Vreme, cu cei doi demni urmași în 
breaslă, Tudor și Sorin. Alături de aceștia, în galeria marilor 
nume evocate în această carte, Liviu Suhar îl așează și pe 
„artistul și cetățeanul european” Ingo Glass. lată, doar câteva 
nume ale unor personalități a căror evocare provoacă un mare 
interes încă de la prima lectură a cărții... 

Un subiect central al acestei cărți, care polarizează 
interesul cititorului deja familiarizat cu scrierile lui Liviu Suhar 
(vezi, Liviu Suhar — „Pledoarie pentru obiectul metaforă“, ed. 
Danaster, lași, 2003, Liviu Suhar — Glose în labirintul artelor 
vizuale, vol |, ed. Dana Art, lași, 2009, Liviu Suhar — Glose în 
labirintul artelor vizuale, vol al II-lea, ed. Dana Art, lași, 2013 și 
Liviu Suhar — „Umbrele unui autoportret”, ed. Dana Art, lași, 
2013), este cel legat de activitatea Asociaţiei „Artă și Educaţie — 
Liviu Suhar” din lași, organizaţie care, așa cum o arată și 

numele, are menirea de a promova arta românească 


Liviu SUHAR 

educația vizual-artistică și estetică, 
mentor al asociaţiei, pictorul și 
vat pe parcursul celor cinci ediții 


contemporană, dar și 
deopotrivă. Iniţiator și 
profesorul Liviu Suhar a promo pi 
(2012-2016) ale Simpozionului Internaţional de Pictura și pesen 
„lacobeni - Particularități imagistice”, creațiile unor artiști 
izusti contemporani, români și străini, pictori, sculptori și 
graficieni, în majoritate tineri, unii deja consacraţi, alții aflați în 
pragul afirmării lor depline. Creaţiile lor, realizate de-a lungul 
celor cinci ani, au fost expuse pe simezele unor galerii 
prestigioase, o bună parte dintre ele formând nucleul 
patrimonial al unui muzeu de artă abia înfiinţat, în cadrul Casei 
Românești creată special în comuna lacobeni, judeţul Suceava, 
locul de baștină al pictorului, profesorului și scriitorului Liviu 
Suhar. 

Bun psiholog, dotat cu flerul îndelungatei sale 
experienţe artistice și pedagogice, cu nedisimulată sinceritate, 
remarcându-i fiecărui artist, în parte, trăsătura distinctă a 
personalităţii sale creatoare, Liviu Suhar îi trece în revistă pe 
toți participanţii celor cinci ediţii ale simpozionului, unii dintre 
ei fiind și membri activi ai asociaţiei: Cornel Ailincăi (Cluj- 
Napoca), Dacian Andoni (Timișoara), Sándor Aranyi (Ungaria), 
Zamfira Biîrzu (lași), Gabriela Popa  Benescu (lași), llie și 
Smaranda Bostan (lași), Dumitru Bostan (Piatra Neamţ), Ovidiu 
Buzec (Suceava), Constantin Catargiu (Timișoara), Vasile 
Mândră Crăiță (Bacău), Robert Csaki (Ungaria), Andreea 
Dascălu (lași), Eugen Dornescu (Sibiu), Mariusz Drohomirecki 
(Polonia), Arina Gheorghiţă (București), Stelian Ghigă (Craiova), 
Oana Hrișcă (Suceava), loan Mercea (Timișoara), Ilon Mihalache 


— 
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(Bacău), Elena și Neculai Mihăilă (lași), Nicolae Moroșanu 
(Suceava), Marilena Murariu (București), Cela și Costin Neamţu 
(București), Liviu Nedelcu (Focșani), Ana Maria Ovadiuc 
(Suceava), Virgil Parghel (București), Ștefan Potop (Piatra 
Neamţ), loan Pricop (lași), Ștefan Pristavu (Bacău), Dumitru 
Rusu (Suceava), Valentin Sava (lași), Atena Elena și llie 
Simionescu (lași), Nicolae Suciu (Baia Mare), Silvia Tiperciuc 
(Bacău), Lucian Tudorache (Piatra Neamţ), Serge Vasilendiuc 
(Polonia) și... bineînţeles, Liviu Suhar (lași). 

Tot în acest cadru al Asociaţiei „Artă și Educaţie - Liviu 
Suhar” din lași, cu vădită emoție și nemărginită recunoștință 
autorul evocă figura luminoasă a celei care a fost doamna 
profesor Ileana Spătărelu, membru fondator și vicepreședinte 
al Asociaţiei „Artă și Educaţie - Liviu Suhar”, strălucit 
organizator al activităţii asociaţiei și un lucid sfătuitor al 
președintelui Liviu Suhar, personalitate a cărei prematură 
trecere în Eternitate a lăsat un gol imens în sufletele celor care 
au cunoscut-o și i-au apreciat caracterul și valoarea umană. În 
cuvinte pline de emoție Liviu Suhar își amintește cele mai 
frumoase momente de pe parcursul anilor petrecuți împreună, 
inclusiv în contextul organizării și desfășurării celei de-a cincea 
ediții a Simpozionului de Pictură și Desen „lacobeni — 
Particularități imagistice” — 2016, ediție comemorativă, 
dedicată memoriei celei care a fost profesor Ileana Spătărelu. 

Volumul de faţă este de fapt o continuare a jurnalului 
unei existenţe, urmărind itinerariul abstract al Spiritului, o altă 
glosă în labirintul artelor vizuale, dar și în labirintul existenţei 
sale, fără a urmări neapărat succesiunea cronologică a unor 


al 


Liviu SUHAR i 


unei conștiințe în care 


fapte sau evenimente... Este jurnalul 
mnează frământările 


pictorul și profesorul Liviu Suhar conse 
sale interioare, oglindite în existențele reale sau imaginare ale 


unor personalități artistice și literare cu care a relaționat la un 
moment dat. Glosând pe marginea actului artistic-creator 
peren, artistul și deopotrivă profesorul se surprinde privind în 
sine, când cu îndoială sau cu durere, mai ales în fața 
provocărilor vieţii de care a avut parte din plin, când cu bucuria 
dusă până la extazul bine-temperat în fața deslușirii Creației, 
ajunsă aproape de Ideal. 

între culoare și cuvânt, Liviu Suhar reușește să le 
supună pe amândouă deopotrivă, sub aripa protectoare a 
speranţei și a rigorii creative. De aceea și în acest ultim volum, 
la fel ca în cuprinsul cărţilor sale apărute anterior, Liviu Suhar, 


asemenea creaţiei sale picturale, se destăinuie firesc și lesne 
deslușindu-ne un timp oprit și apoi derulat dinamic, din interior 
în afară, fără resemnare. 


Valentin SAVA — aprilie 2017 


PLEDOARIA LUI LIVIU SUHAR 
PENTRU ARTĂ CA 
SOTERIOLOGIE 


Cu ceva timp în urmă, un celebru și rafinat scriitor rus 
(Feodor Mihailovici Dostoievski) scria că „Frumuseţea va salva 
lumea“. Noua carte a pictorului și profesorului Liviu Suhar este, 
peste timp, o ingenioasă pledoarie pentru „mântuirea” lumii 
noastre prin frumuseţe estetică. Liviu Suhar ne propune o carte 
despre credința sa în arta cu valoare soteriologică. Mărturie stă 
importanţa specială pe care o dă fiecărei incursiuni solitare 
(uneori repetată) în marile muzee ale lumii moderne. Întâlnirile 
cu pictorii iluștri și cu ale lor capodopere sunt parcă asumate 
destinal de Liviu Suhar. Cred că ele l-au format decisiv la 
pictorul, profesorul și intelectualul Liviu Suhar. 

Astfel, o mulţime de pictori și de capodopere ale 
picturii universale devin personaje cheie în prima parte a 
incursiunilor subiective în artele vizuale. Mă refer la 
Michelangelo (,„„Moise“, „Judecata de Apoi“, ), Rafael Sanzio 
(„Școala din Atena“, „Disputa“, „Eliberarea Sfântului Petru“ 
„Sfânta familie“ ), Caravaggio („Punere în mormânt“ 
„Moartea fecioarei“,  „Crucificarea Sfântului Petru“, 
„Convertirea Sfântului Pavel“), Fra Angelico („Buna Vestire“, ) 
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Giovanni dal Ponte („Cele șapte arte liberale“), laice 
Traini („Fecioara cu pruncul“), Antonello da Massa („Cristos 
mort susținut de un înger“), Sandro Botticelli Paitees 
onestităţii'”), Andrea Mantegna („Adormirea fecioarei Maria“), 
Andrea del Sarto, Tiziano („Asunto mistico“), Paolo yeronese 
(„lisus la nunta din Cana“), Tintoretto („Bătălia între turci și 
creștini“), El Greco („ Înălțarea“, „Botezul lui lisus“, Sfânta 
Treime“, „Buna Vestire“), Giovani Battista Tiepolo, Luiz 


Menendez, Francisco Goya și alții. 

Toţi acești fabuloși artiști au trăit într-un timp 
premodern marcat profund de importanţa socială a unor 
discipline spirituale cum ar fi magia, astrologia, alchimia sau un 
anume tip de medicină. Aceste arte premoderne erau deseori 
aprofundate chiar de oameni ai Bisericii, așa cum 
demonstrează loan Petru Culianu în cărţile sale. Artele vizuale 
ale acelui timp premodern erau și ele foarte atente la datele 
simbolice legate de jocul luminii și al culorilor. Roberto Klein și 
Moshe Barasch îl invocă pe milanezul Giovanni Paulo Lomazzo 
pentru a argumenta legătura dintre magie, astrologie, 
simbolistică sacră și arte vizuale renascentiste. Acestea din 
urmă preiau (incifrat sau ușor vizibil) teme și simboluri 
astrologice și/sau creștine. Uneori, tehnica compozițională și 
cromatica sunt exemplare. Asupra lor se oprește în mod special 
Liviu Suhar, Ca un veritabil profesionist, Liviu Suhar analizează 
„d detaliat măiestria pictorilor, arta dozajului optim între lumină și 
culoare, [eicita îmbinare dintre clasic și modern, descoperirea 
„0 ORI aitrela dimensiune în pictură 

, nță declarată pentru Rafael. 


— 
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Apreciez în mod deosebit fineţea lui Liviu Suhar în a 
releva limitele artei. Pictura nu poate surprinde „spiritul“ unui 
loc, dar îl poate sugera. Inefabilul Veneţiei, de exemplu, îi apare 
lui Liviu Suhar ca un amestec unic de lumină, culoare și viaţă. 
Toate sunt deopotrivă prezente. A le imortaliza perfect pe o 
pânză ar fi ceva imposibil. Nu poți surprinde pictural esenţa a 
ceea ce convenţional numim Veneţia. Fiecărui artist, spiritul 
venețian i se dezvăluie altfel: lui Pătrașcu, Veneţia i s-a revelat 
sub chipul acelei așezări „roasă de sărurile apelor lagunei“; 
Dărăscu „a înțeles mai mult lumina și mai puţin materia“; Baba 
propune o Veneţie a amestecului dintre „materia oxidată“ și 
„greutatea pământului“. 

Partea a doua a cărţii conţine temeinice și profesioniste 
comentarii, analize și interpretări cu privire la universul fabulos 
al unor artiști contemporani. Trimiterile precise sunt la Ilie Boca 
și la un periplu prin grădinile jocului cu iluziile, împreună cu 
Grigorie lisei. Cartea conţine comentarii la monografia 
pictorului Aurel Băeșu, dar și gânduri despre arta lui Ștefan 
Câlţia și viaţa lui Cornelui Tincu. Avem apoi pagini importante 
despre pictorul Mihai Pamfil, urmate de reflecţii despre 
sculptorul Dumitru Căileanu. Locuri speciale au în carte 
acuarelele pictoriţei Ana Maria Ovadiuc (AMO) și grafica 
semnată de loachim Nica și Gyorgiy Simion. Liviu Suhar este 
fascinat de pasiunea pentru pictură a doctorului Mihai Pricop și 
de geometria poetică și pictura metafizică a lui Serge. 
Vasilendiuc, Ca om cu experianță managerială, Liviu Suhar este 

sensibilizat și de vocaţia de Mecena al artelor dovedită de 


Liviu SUHAR 
duce apoi un prinos 


peste zece ani de inginerul Mihai Pascal. A 
magistrului sculpturii românești, lon ji As î 
Pagini consistente din carte sunt dedicate unul pieres 
personal. Este vorba de Simpozionul de Pictură de la Aa 
organizat din inițiativa Asociaţiei „Artă și educație — Cd 
Suhar”. Textul despre Simpozionul de la lacobeni conține 
rafinate și inedite mărturii, analize și interpretări ale picturii 
realizate acolo de cei 40 de artiști prezenţi la cele patru ediții 
(Cornel Ailincăi, Dacian Andoni, Șandor Aranyi, Zamfira Bârzu, 
Gabriela Popa Benescu, llie Bostan, Smaranda Bostan, Dumitru 
Bostan, Ovidiu Buzec, Constantin Catargiu, Vasile Mândră 
Crăiţă, Robert Csaki, Andreea Dascălu, Eugen Dornescu, 
Mariusz Drohomirecki, Arina Gheorghiţă, Stelian Ghigă, Oana 
Hrişcă, loan Mercea, lon Mihalache, Elena Mihăilă, Neculai 
Mihăilă, Nicolae Moroșanu, Marilena Murariu, Cela Neamţu, 
Costin Neamţu, Liviu Nedelcu, Ana Maria Ovadiuc, Virgil 
Parghel, Ștefan Potop, loan Pricop, Ștefan Pristavu, Dumitru 
Rusu, Valentin Sava, Atena Elena Simionescu, llie Simionescu, 
Nicolae Suciu, Silvia Tiperciuc, Lucian Tudorache, Serge 
Vasilendiuc, Ileana Spătărelu, Mara Andreea Mancaș, Adrian 
Crișmaru, Maria Crîșmaru, Daniela Grapă). 
Tot în partea a doua a cărţii sunt pagini admirabile 
despre arhitectul Nicolae Porumbescu și vremiștii din vestul 
României, Urmează o incursiune repetată, gen descensus ad 
Inferos, în „neatul nebulos și sulfuros” al âniei 
al României 
contemporane, Ea este provocată de refuzul parlamentarii 
români de a achiziționa celebra sculptură fi 
Brâncuși, „„Cuminţenia pământului“ 


a lui Constantin 
+ Incursiunile subiective. în 
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artele vizuale conţin și pagini cu însemnări consistente despre 
cărţile istoricului de artă Paul Rezeanu și despre opera 
sculptorul Cornel Durgheu. Urmează prezentări și interpretări 
ale picturii Adrianei Boerescu și ale sculpturii „cetățeanului 
european“ Ingo Glass. 
M-a retinut în mod special ultimul text al cărții de față, 
incursiunea hermeneutică a lui Liviu Suhar pe „Insula cu 
simboluri“ din sculptura lui Simion Cristea. Absolvent al unui 
masterat de „Antropologie. și Etnologie“ la Facultatea de 
Filosofie și Științe Social-Politice a Universităţii „Alexandru loan 
Cuza“ din lași, doctor în „Filosofia artei“ la aceeași prestigioasă 
universitate, profesorul Simion Cristea de la Universitatea 
Naţională de Arte „George Enescu“ din lași are toate datele 
necesare să practice în sculptura sa O subtilă și rafinată 
expresivitate în lemn a unor simboluri arhaice și creștine. Ele 
sunt și astăzi deosebit de importante în spaţiul istorico-cultural 
şi religios românesc și european. Incifrarea rafinată a 
simbolurilor sacre în lemn îi reușește de minune sculptorului 
Simion Cristea. Cum bine scrie Liviu Suhar, Simion Cristea 
„evită exprimările convenţionale, gratuite și exterioare 
adevăratului mesaj...“ (p.279). Preferă nume concise, dar 
sugestive în mentalul social creștin: „Avraam“ „Pustnic“, 
„Catedrale“, „Pantocrator“, „Stâlpnic“, „Zosima“, „Noe“, 
„Sihastrul“, „Madona“, „Sobor“, Heruvim'“, „Înger“ etc. Toate 
sculpturile lui Simion Cristea sunt, așa cum inspirat scrie Liviu 
Suhar, totemuri ce provoacă o stare de meditație și 
contemplaţie, Sculptorul ieșean a învățat bine lecţia lui 
Constantin Brâncuși, Opera lui Simion Cristea este o artă 
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specială ce ne transfigurează timp 
semnul duratei unificatoare ce ne deschide spre eternitate. lata 


cum sculptura practicată devoţional, cu „răbdarea unui ghicitor 
în pietre” (Mircea Eliade), poate deveni o cale mijlocită câtre 
Cer atunci când ne lipsește nemijlocirea însăși... 

în concluzie, Incursiunile subiective în artele vizuale ale 
lui Liviu Suhar este o carte ce trebuie citită de orice om cultivat 
al acestui timp. Mai mult chiar, ea se cere să fie lectură 
obligatorii pentru orice student în arte. Acesta din urmă poate 
descoperi aici subtile și edificatoare notații despre tehnică, 
compoziţie, joc de lumini și umbre, simulare a adâncimii și de 
lărgire a perspectivei în pictură și sculptură. Noi, toţi ceilalți, 
suntem invitați să fructificăm spiritual întâlnirea livrescă cu 
misterul artei și cu o parte dintre fabuloșii ei „magicieni”. 
Acești oameni încă mai cred în transfigurarea lumii noastre, 
sluțite de ignoranță și nepăsare, prin artă și credinţă în 
Dumnezeu. Acesta cred că ar putea fi mesajul esenţial al 
incursiunilor subiective în artele vizuale practicat profesionist , 
erudit și elegat de pictorul și profesorul Liviu Suhar. 


ul viețuirii cotidiene sub 
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1987 — 19 august — Roma 
M-am deșteptat înainte de ora 7, odihnit și refăcut. Abia 


ât de obosit am fost. Pentru astăzi mi-am 


acum am realizat c 
| său muzeu de 


propus să văd Parcul Borghese și Villa Giulia cu a 


artă etrușcă și evident, să desenez. În consecință, cu zelul 


obișnuit m-am echipat ca atare. Înainte de a pleca în direcția 
"Mercatto Emanueli” care este la 300 


propusă m-am abătut în 
m. De “Pensione Carlo Alberti” să-mi fac o mică aprovizionare 
pentru masa de prânz. Spectacolul pieții, însă, m-a reţinut 


aproape două ore... 
Cu fructele într-o geantă de umăr, am plecat în direcția 


Trinita dei Monte prin S-ta Maria Maggiore; Via Quatro 
Fontane; Piazza Barberini, Viale Sixtina, lăsându-mă copleșit de 
panorama nevăzută până atunci, a Romei; cu frumusețea sa 
unică și greu de povestit. Am urcat zig — zagul unor alei și scări 
în trepte și am intrat în urlașul Parc Borghese. La un izvor cu 
apă rece-cristial am spălat fructele și am prânzit. Deja era 
amiază. La această oră, liniștea era desăvârșită. Curăţenia și 
băncile bine întreţinute te îndemnau la relaxare. Singurul 


Liviu SUHAR 
poliție cu 


ă de 
zgomot din parc era cel făcut de patrulele din 
h AT , 
maşinile, motocicletele sau caii lor care zeloși își făceau 


La o intersecție de alei u 


expresie mai degrabă de profesor, | 
e m-a îmbiat prin aroma sa, 


că, foarte neagră și foarte 


n bătrânel uscat și înalt, cu O 
la O tonetă servea 


răcoritoare și mai ales o cafea car 
Am servit o cafea care era foarte mi 


concentrată. S | 
Am ajuns la Villa Giulia, după ce am plătit un bilet de 


4000 lire, am intrat în muzeu. Un spaţiu de dimensiuni 
modeste adăpostește o colecție impresionantă prin valoarea 
pieselor, de artă etruscă, greacă și romană. Sub ochii mei au 
apărut opere despre care doar citisem sau văzusem 
reproduceri în enciclopedii. Mormintele etrusce, vase de cult 
cu capete de dragoni; platoșe și armuri; arme; ceramică 
grecească cu ilustrații ce povestesc fapte eroice și multe, multe 
altele. 
impresionant, după câteva ore am ieșit cu hotărârea de a 
reveni pentru o aprofundare mai sistematică, Am ieșit cu 
gândul că cine vine la Roma înaintea Sixtinei ar trebui să vadă 
acest muzeu, Mi s-a părut că faptul ar face parte din logica 
lucrurilor, Abia aici ar trebui început circuitul roman. După 
câteva ore de muzeu, afară pe pajiște am adormit binecuvântat 
de liniștea din jur și copleșit de frumuseţile văzute. 
initia im aversat anii 
“Napoleon” cj bine de o Wo SRN Ma A d pe CARa 
cu AA A SAT ENS și mi-am 
Era: aM hi tel oferită de panorama 
ralei San Piedro în zare pe axul 


INCURSIUNI SUBIECTIVE ÎN ARTELE VIZUALE 
terasei, și toate celelalte minuni desfășurându-se în liniștea 
după amiezii dea dreapta și dea stânga acesteia. Lumina calmă 
şi aurie este unică şi copleșitoare. Simţi nevoia să devii patetic 
şi să te exprimi poetic. M-am desprin greu de această stare și 
prin Via Babuino; Piaţa Spaniei, pe lângă Quirinale m-am 
îndreptat către Santa Maria Maggiore din vecinătatea 


pensiunei mele. După un duș răcoritor, cu nerăbdare mi-am 


continuat desenele începute peste zi, și cu sentimentul unei 
pătălii câștigate mi-am făcut pregătirile pentru următoarea 


etapă cea de mâine. 


1987 — 20 august — Roma 


La Santa Maria in Vincoli, am venit să-l văd pe ”Moise” 
capodopera lui Michelangelo. Interiorul era înţesat de schele 
dar zona din partea dreaptă era degajată astfel că am putut să-l 
privesc în liniște pe Moise așteptând ca din clipă în clipă să-l 
aud glosând în clarobscurul interiorului. Mi-am zis aici că este o 
stupiditate să-i punem pe studenţi să deseneze după acele 
mulaje false și neadevărate vorbindu-le sentenţios că este 
“Moise” copie după capodopera lui Michelangelo. Am plecat 
din fața capodoperei simțind și intuind profund exclamația 
genialului Buonarroti "e troppo vero” pentru că îmi venea și 
mie să-i strig “vorbește”! 

Nu departe, am ajuns la “Colosseum” construcţie uriașă 
impresionantă ca arhitectură, expresie nelimitată a trufiei și 
vanităţii umane, loc unde totuși s-au soluționat numeroase 
probleme de tehnică a construcţiilor, Astăzi părăsită, este 
dominată de o armată de pisici longiline care hălăduiesc prin 


sâ i mi ile întepătoare la 
cotloanele întunecate lăsându-și mirosurile înțepa 


discreţia turiștilor ca o ironie faţă de aroganţa și ipocrizia 
pi au bulevard larg cu două sensuri de circulație 
traversează Forumul Roman până la Termele lui Caracalla. Pe ° 
lespede de piatră (marmoră) m-am aşezat şi în faţa une 
desfășurări de arbori frumoși, pini, care se ritmau armonios și 
se îmbrăţișau într-o coroană neîntreruptă ca o boltă, am 
început să desenez. în spatele meu staționa O mașină cu un 
bărbat la volan. A venit o femeie care vorbea grozav de repede 
și cu accent. Aveau o problemă. Cred că vorbeau despre o 
afacere sau bani pentru că, supăraţi foloseau expresia ”filio de 
putana” în gura mare. Ea era foc și pară. El calm cu o voce 
legănată. Au plecat să rezolve problema. Când mi-am terminat 
desenul, ei s-au întors. El stătea la volan iar ea se agita în jurul 
mașinii. Stil italian. Mi-am continuat traseul zilei depășind prin 
Via Druso, parcul ”Scipione” până la San Giovanni Laterano, 
catedrală impresionantă care a fost și primul sediu al papalității 
așezată fiind pe locul primei biserici investită de Împăratul 
Constantin cel Mare. După toate intervenţiile acum, catedrala 
are aspectul general, de edificiu tipic Renascentist și cu 
elemente baroce. În interior se afla statuile celor 12 apostoli 


făcute de elevii lui Lorenzo Bernini, fapt care subliniază 
atmosfera barocă. 


1987 — 21 august — Roma 


M- 
am sculat dimineața și am plecat cu metroul până la 


IZA u 
Flaminio” unde la o bancă mi-am schimbat o parte din 
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bani. De aici pe un traseu prin Via Cola di Rienzo; Via 
Mascherina, m-am îndreptat către Piaţa San Piedro. Aici în 
partea dreaptă lângă birourile de informaţii, în fața intrării 
unde păzesc pitoreștile gărzi elveţiene, într-un mic autobuz am 
urmat un traseu ocolit prin grădinile Vaticanului până la 
intrarea în muzeu. Astăzi reveneam pentru a doua oară. M-am 
grăbit să ajung la ”Stanzele lui Rafaello”. Ceea ce face Rafael 
Sanzio în aceste fresce și în opera sa în general este de cea mai 
înaltă măiestrie. l-am văzut și alte opere la Dreszda; la Louvre și 
aici în Pinacotecă. Întotdeauna trebuie să-i privești tablourile 
cu mare atenţie. Este genial și complet în rezolvările plastice și 
de compoziţie. Aceste rezolvări sunt complexe, fără ezitări și 
echivocuri. Principiile concepției ”clasice”, cu cele ale unei 
Viziuni moderne” în egală măsură se interferează în cadrele 
sale. "Școala din Athena”—”Disputa'—"Eliberarea Sf. Petru”, 
câtă modernitate și îndrăzneală în această compoziție din 
urmă... 

În Capela Sixtină am trăit intense emoții și starea de 
admiraţie față de geniul lui Michelangelo. se restaurează 
plafonul. Jumătate este terminat, iar cealaltă jumătate și 
“judecata de apoi” mai păstrează patina secolelor. Am făcut 
comparații și cred că după terminarea întregii restaurări, mulți 
istorici de artă își vor revizui comentariile. Partea nerestaurată 
pare mai picturală cu o mai bogată plasticitate; mai dramatică. 
Partea restaurată are un aspect general, mai proaspăt și mai 
luminos, cu o cromatică clară, Eventualele speculații 
interpretative sub aspect literar de dramatizare a conţinutului 

subiectelor reprezentate se lasă mai greu descoperite la 
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vederea ansamblului. [le există fără îndoială, dar trebuie privite 


bucată cu bucată așa cum au | 
fiind riguros delimitate prin structuri decorative optice, de 
integrare arhitecturală, Dincolo fumul si patina timpului leagă 
până la uniformizare totul 
În Pinacotecă am petrecut până la închidere trei ore fără 
să mă pot deslipi de picturile anonimilor şcolilor: florentină, 
umbriană, sleneză din secolele XII — XIII și XIV. Fiecare tablou de 
mici dimensiuni reprezintă dovada unui înalt meșteșug al 
compoziției și al culorii. În pictura acestora, întâlnim postulatul 
prevestirii celor mari de mai apoi, Giotto este deosebit. Din nou 
Melozzo da Forli m-a impresionat cu fragmentele de frescă 
reprezentând, "îngerii muzicanți”, de fapt tineri sănătoși și 
inocenți, contemporani pictorului, interpretând la alăute o 
muzică celestă. În sala cu aceste lucrări am avut sentimentul că 
ascult o simfonie a purității și curăţeniei sufletești. 
Mai încolo, din nou Rafael, magistral; apoi Leonardo cu al 
său “Sf. leronim” după care extraordinarul Caravaggio cu a sa 
“Punere în mormânt”. Din nou am admirat geniala structurare 


a compoziţiei pe verticală, la fel ca “Moartea fecioarei” aflată la 
Louvre. 


ost concepute de autor, scenele 


La orele 17 muzeul se închide. În lumina după amiezii 
care presară deasupra Romel reflexele mărilor dinspre est și 
ae reflectate la rândul lor de oglinda unui cer nesfârșit 
aoe și albastru, piac pe Via dalla Lungaria către Piața 

tevere să văd unde se află Palazzo Orsini care ad 
Cabinetul de stampe şi o valoroasă Pinacotecă i. 
târziu, Am ajuns la bazilica Trastevere, c Sa 


äposteşte 
a deja prea 
are seamănă cu Santa 
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Maria Maggioare. Acest cartier păstrează o ambianţă deosebită 
prin străzile sale înguste și întortochiate cu O coloratură și 
pitoresc aparte. Originile acestui cartier se află în vremurile 
când armatele romane mărșăluiau până în orient. Traversez 
Tibrul către Teatro Marcello. Podul pe care trec taie ”isola 
Tiberiană” pe care este construit un mare spital având aspectul 
unei cetăţi medievale. Pe braţul mic al râului un pescar solitar 
prindea niște pești mici argintii, semn că râul nu a murit încă. 
înspre Teatro Marcello într-o piaţetă — Campitelli, se afla o 
biserică în care am văzut picturi de o frumoasă calitate dar mai 
ales un altar baroc realizat de Bernini, la care am admirat 
virtuozitatea și valenţele expresive ale metalului aurit, 
modelând nori și raze de soare. Lucrarea este cunoscută din 
albumele de artă. Am ajuns apoi la colina Capitoliului de unde 
panorama Forumului roman, ruină și șantier arheologic în 
același timp poartă povara glorioasă a secolelor trecute. În 
apropiere Piaţa Academiei gândită de Michelangelo prin 
rectangularitatea sa este expresia ideii de armonie, proporție, 
raport echilibrat față de etalonul universal al acestei lumi,omul. 
Lumina sfârșitului de zi este copleșitoare. Atâta liniște, calm și 
seninătate transmite această lumină încât nu pot să cred dacă 
este aievea sau este un Vis ... 


1987 — 22 august — Roma 


Ziua de astăzi pot s-o numesc ziua “Caravaggio” pentru 
că mi-am propus să caut și să privesc celelalte capodopere în 
alte două biserici, În drum către acestea în Piaţa Veneto am 
căutat “Palazzo Doria” dar era închis. În drum spre biserica San 


NU SU MAD 


a Giustiniani am întâlnit Rotonda 


vuis, des Francais aflată pe | 
ha | a ca templu al tuturor zeilor. 


Pantheonul realizată de Agripp E j 

et ie în clasica formä arhitecturală mi-a desc 
calea către un interior perfect circular deasupra cangia 
semistera unei imense cupole definea dominanta structurii 
arhitecturale. Totul este rotund. Se naște din acest fapt un alt 
sentiment al spațiului. Lumina strecurată prin lucarnă este într- 
adevăr lumina” în accepțiune vitală, divină. Rotundul bazei 
adăpostește rămășițele pământești ale Reginei Maria de 
Savoia; a unuia dintre împărații picturii universale- Rafael 
Sanzio și vis a vis de el părintele Italiei moderne — Victor 
Emanuel al II-lea. Sarcofagul lui Rafael este așezat într-o criptă 
luminată și poartă înscris următorul text: Ae mE ESU 
RAPHAEL TIMUIT QUO SOSPITE VINCI RERUM MAGNA PARCUS 
ET MORIENTE MORI” apoi datele despre faptul că s-a născut la 
URBINO și a murit la Roma. 

În acest interior am trăit senzația optică că pavimentul se 
rotunjește devenind convex. Din tot rotundul general, perfect, 
s-a născut această iluzie optică, venind de fapt, să împlinească 
armonia generală, desăvârșită, 

După acest “memento” sublim în biserica pe care o 


p 


Sf. Matei și Îngerul, 
Martiriul Sf, Matei, 
Vocațla Sf, Matei, 


Pe străduțe întortochiate în imedi 


descoperit “Muzeul național” ( ata apropriere am 


Galeria comunală de artă 


EATE SA 
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ra deschisă o expoziție retrospectivă Carlo 


Carra, pictor din gruparea futuriștilor, la începutul secolului, 
dar mai apoi înscriindu-se în galeria reprezentanților picturii 
de Giorgio de Chirico; Morandi și alții. | 
în reproduceri pare mai interesant și ; 


modernă) unde e 


metafizice alături 
Impresii contradictorii. 
mai preţios... 

La ieșirea din muzeu ocolind clădirea am descoperit 


superba Piazza Navonna, un spaţiu dreptunghiular generos cu 


o atmosferă calmă, liniștită 


trei fântâni pe axul longitudinal, 
rnamentele zoomorfe 


tulburată de susurul prelins al apei pe o 
ale fântânilor. Lumină de după amiază, aurie și generoasă. 


Pictorii își etalează lucările în mape elegante, cu parspartouri 
esc să pună în valoare banale 


foarte fine care se strădui 
"vedute” în acuarelă. După Caravaggio, Carra și toate celelalte 


minuni întâlnite aici mă așteptam la ceva de aleasă ţinută însă 
am întîlnit “artă” comercială, banalizată, pentru un gust 
îndoielnic și pentru bani puţini. Mi-am continuat traseul către 
"Santa Maria del Popolo” pentru a încheia în această zi periplul 
Caravaggio cu ”Crucificarea Sf. Petru” și "Convertirea Sf. Paul”. 
Aceeași magistră lecție de compoziție, dinamică, de construcție 
a spaţiului tabloului de dozare genială a clar obscurului și 
aceeași adâncă înţelegere a ființei umane. Este o eroare 
i fundamentală să se vorbească despre ”tenebrele” caravaggești. 
Umbra în picturile lui nu este o masă amorfă de negru. Ea are o 
adâncime a transparenţelor, o discreţie profundă care pune în 
valoare lumina transformând-o în briliante prețioase. 
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i '87 - Florenţa 
arcuri 26 august A 
iri i zile "Capella Medici” unde 


e încăperi, sumbre, grave, 
tuși paleta deosebit de 


„~ Primul obiectiv a aceste 
mai întăi am luat contactul cu primel 
ilor în care am admirat to i 
aedo A | ulticolore asamblate ` în placaje 
à m 
bogată a marmurelor 
măiestrit așezate în ; 
ă pri i tă am 
interesante. în partea dreaptă printr-o intrare moge | 
pătruns în spaţiul Capelei Medici realizată de Michelangelo, 
unde am zăbovit gândindu-mă la multe lucruri și încercând să 
înțeleg cât mai bine tot ce era în acel spaţiu. Aici m-am recules 
cu pioșenie pentru că fiecare personaj, fie real sau alegoric 


geometrii ornamentale deosebit de 


cuprinde. în rotunjimile marmorei sale meditaţia adâncă a 
artistului în faţa trecerii timpului. Necontenită trezire ritmică, 
de la starea activă, la osteneală apoi la odihnă spre refacere și 
revitalizare pentru ca după acest ciclu totul să se reia din 
același loc. Privind cele patru personaje (Ziua, Noaptea, 
Crepusculul, Aurora) simbolice prin reprezentarea mișcării și 
atitudinilor cerute de compoziţia întregului ansamblu, 
Buonarotti printr-un modelaj genial face să pulseze sub 
moliciune sau încordare; sub abandonare sau trezirea la viaţă a 
epidermei i întregului trup omenesc, în cele patru personaje, 
ei a ia pleaca zilei Gy 
statui Giuliano și Lorenzo prin i i dn N PINN Cele Sai 
E ante p EEEE il atitudinile lor sunt 
ertatoare a timpului purtînd ținta 

veșniciei prin alternanța dintre dinamic și static. Arhi 
A itectura 


intregului interior armonios proporționată evidenţiaz 


ist î ă simbi 
idealului renascentist între cele dou d simbioza 


ă arte — arhitectura și 


—— 


28 


De e 
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Pe pereţi au rămas trasate liniile care urmau sa 


sculptura. 
completeze ansamblul prin culoare... 


1987 — 29 august — Veneţia 
”Am simţit aici, din prima clipă, că este un loc pe unde 
ar trebui să treacă, măcar pentru câteva ore, fiecare muritor al 


acestei planete”. 


1987 — 30 august — Veneţia 

Mi-am luat mapa cu gândul să desenez. Aici în această 
tentativă, bănuiesc, orice pictor se păcălește. Peisajul Veneţiei 
este o permanentă “fata morgana” pe care o vezi, ești lângă ea, 
dar nu poţi să o atingi. Acest lucru îl descoperi când vrei să 
desenezi. Totul seamănă cu o pictură. Este culoare, lumină, 
atmosferă, la tot pasul. Când începi să desenezi ai sentimentul 
căderii într-o capcană. Trebuie privit îndelung, observat mult 
până descoperi ”cheia” expresiei plastice venețiene. Puţini 
artiști au reprezentat Veneţia făcând și capodopere. Au pictat 
foarte multe ”Veneţii” unii pe viu alții după albume. Acest 
spațiu — decor, peisaj întotdeauna i-a dominat pe pictori deși 
toţi și-au dorit încercarea dialogului. Dintre români, Petrașcu s- 
a apropiat de Veneţia roasă de sărurile apelor lagunei, de acea 
materialitate metalică oxidată a oricărui zid alb sau roșu. 
Dărăscu a înţeles mai mult lumina și mai puţin materia. Baba în 
Veneţiile sale extraordinare, amestecă sau altfel spus, adaugă 
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materiei oxidate ceva din mirosul și greutatea pământului. Mă 


mulţumesc cu câteva desene, notații fugare. 


1987 — 1 septembrie — Veneţia 

Revin la ideia că Veneţia trebuie văzută de fiecare 
muritor al planetei pentru că este unul dintre micile și puţinele 
repere concrete, vizibile, palpabile care fără a face un efort 
special, intelectual sau de suflet, ai ciudatului sentiment că 
luând în consideraţie toate măsurătorile, în timp, cu toată 
credinţa că viaţa unui om are totuși o lungime, dezarmat, 
plutind pentru o clipă în fata luminii și întunericului, în fața 
dimineții și amurgului. Atmosfera acestui oraș este cea a unei 
stări melancolice generale, mascată de lumini strălucitoare, 
carnavaluri, expoziţii, bienale ... efemeride. 


Muzeul Prado 
- periplu printre capodopere 
23 martie — 15 mai 1993 


Fra Angelico (1400 — 1455) 
„Buna vestire” 

O pictură care m-a fascinat din perioada când la cursul 
de istoria artelor, profesoara ne vorbea despre prerenaşterea 
italiană şi ceea ce definea viziunea pictorilor care erau şi 
călugări, ei dăruindu-şi în totalitate energiile în egală măsură 
picturilor şi îndatoririlor spirituale. 

În perioada evului mediu şi goticului subiectele pentru 
pictori erau exclusiv conforme cu normele bisericii. În faţa lor 
persista marea întrebare referitoare la modul în care într-un 
tablou trebuie sugerat cât mai convingător spaţiul în adâncime, 
cea de atreia dimensiune. Strădaniile pentru rezolvarea 
problemei sunt evidente în toate tablourile în care se recurge 
la scheme geometrice convenţionale. Ceva mai târziu pictorii 
Renaşterii au elucidat metodele de iluzionare a celei de a treia 
dimensiuni prin descoperirea perspectivei. Fra Angelico 
povesteşte în cinci mici compoziţii viaţa Mariei. Compoziţia 
principală ilustrează momentul în care îngerul, trimisul lui 
Dumnezeu îi aduce vestea divină că-l va naşte pe Mântuitorul 
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rafie a desenării 


e lângă riguroasa calig 

scenografiei şi personajelor, puritatea ambianţei c see 
tonurile curate, neamestecate, şi echilibrat distribuite In 
favoarea susţinerii plastice. în perfectă armonie cu mesajul 
subiectului. Portretele, mai ales cel al îngerului prevestesc 
ro della Francesca prin sintetizările aplicate 
u tabloul este un admirabil “model de 


Lumii. Am admirat p pi 
oloristice, cu 


concepţia lui Pie 
formelor. În ansambl 
pictură”, de dozare echilibrată a raportuilor dintre forme şi 


culori. Suprafeţele picturii au străluciri de porţelanuri emailate. 

în zilele în care admiram acest tablou, iscodeam cu 
discreţie un tânăr pictor japonez care cu minuţiozitatea şi 
răbdarea specifică naţiei sale, realiza o copie. Faptul în sine se 
adăuga stării mele generale de bucurie şi fascinaţie ce mi-o 
trezea pictura lui Fra Angelico 


Giovanni dal Ponte (1376 — 1437) 


„Cele şapte arte liberale” 

Tabloul este structurat plastic printr-o compoziţie 
simetrică pe un format dreptunghiular orizontal. Ritmul interior 
al compoziţiei se evidenţiază prin sugestii muzicale foarte 
(îi oase generate de raporturile dintre plin şi gol. Ansamblul 
bine coordonat se impune de la prima vedere. Detaliile care-l 


impun prin substanţa lor sunt integrate în mod firesc 


armonios,  Predominantă este cromatica tandră. aurie 
? 


temperând stridenţele. Se evidenţiază o ambianţă muzicală 
Le Pal 
nsonantă şi melodioasă, Figurile reprezentate în compoziţie 
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Francesco Traini (1321 - 1345) 


„Fecioara cu pruncul” — figura fecioarei aminteşte de 


Giotto prin modul de rezolvare plastică a portretelor. 


Antonello da Messina (1430 — 1479) 


„Cristos mort susţinut de un înger” 

Personajele reprezentate se profilează pe un peisaj ce 
se desfăşoară până la jumătatea cadrului spre cerul luminos de 
deasupra. Linia orizontului este sugerată într-o primă etapă la 
nivelul primei treimi de la baza tabloului. Deasupra ei 
desfăşurarea peisajului continuă într-un alt plan până la limita 
cerului ceea ce în mod subtil accentuează monumentalitatea şi 
amploarea spaţiului. Cele două personaje reprezentative ale 
naraţiunii plastice ocupă primul plan al compoziţiei şi se 
remarcă, mai ales, prin expresia întipărită pe chipul fiecăruia în 
ipostazele durerii. Cristos, cel lovit şi străpuns cu sulița în 
coaste, un trup mort, şi îngerul îndurerat din spatele său, care îl 
susţine. Ansamblul compoziţiei este echilibrat prin claritatea 
desenului şi aromonizarea tonurilor care pendulează între cele 
calde de ocru cu cele reci, ale griului violaceu, albastru şi verde. 
Tonalităţile de ocru ale celor două trupuri sunt diferenţiate 
relevând starea lor biologică, cel al îngerului colorat prin 
nuanţe de ocru — roz şi cel al lui Cristos nuanţat spre galben, 
marcând inerția materiei. În restul compoziţiei nuanțele de gri, 
albastru, verde cu rol de contrapondere şi complementaritate, 
sunt risipite prin accentele situate în cadru în aşa fel încât 
unitatea întregului ansamblu se evidenţiază elocvent prin 


seve: - 
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n vivacitatea 


i x figuri şi pri 
structura clară a desenului celor doua figuri ŞI P 


expresivă a culorii. 


Sandro Botticelli (1444 — 1510) 


„Naşterea onestităţii” | 
Vorbim despre un ansamblu triptic format din panouri 


din lemn egale ca dimensiuni, având fiecare 82 x 138 cm şi 


pictate în tehnica tempera grasă, practicată frecvent în acea 
perioadă. Dincolo de subiect preocupările pictorului au fost mai 
ales asupra problemelor de ordin plastic. Privind lucrările, ceea 
ce atrage atenţia nu este numaidecât naraţiunea, subiectul, ci 
ritmul creat de pictor prin poziţionarea formelor cilindrice ale 
arborilor verticali ce traversează cadrul pentru a crea un joc 
ritmat între plin şi gol, între intervalele inegale, printre care 
personajele pictate se intersecţează, se suprapun având 
atitudini şi poziţii ce sugerează mişcarea. Pădurea formată din 
trunchiurile cilindrice într-o verticalitate perfectă se 
proiectează pe un peisaj scăldat în lumină aurie format din 
malul mării şi cerul ce se alătură aceloraşi tonalități 
deschizându-se spre orizont, sinuos printre coroanele arborilor. 
appr în postume de epocă, cai şi câini de vânătoare şi femei 
N ie e rime aie fi 
avut sentimentul ciudat că mă ele A nea pata 
era faptul că aveam în faţă o ci on a Piden 
E o estea astentam să a oră amacia în limbajul 

mi se dezvăluie cât mai ales 


axioma unei ecuaţii absti Le com t r metr 

n act a O bina ji i 

, (e) geo etrice 
gândite de pictor, Inainte de a „Povesti” de a urmari fit l 

Ul unor 
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întâmplări legendare, pictorul s-a translat în universul 
geometriei subordodând ulterior formele descriptive ale 
repertoriului realist perceptibil, inteligibil şi familiar, pe 
suportul unor structuri exclusiv geometrice. Privind în repetate 
rânduri cele trei panouri, mi-au venit în minte unele, mult mai 
tardive, picturi de Renè Magrite dintre care cea reprezentând 
un personaj feminin costumat şi aşezat pe un cal, traversând 
pădurea printre arbori cilindrici, o compoziţie în care ecourile 
Botticelliene erau evidente. 

Deşi nu este vorba despre o capodoperă prin 
comparaţie cu picturile lui Botticelli aflate în muzeul „Ufizzi” 
din Florenţa şi în alte locuri, cele trei panouri sunt ecouri ale 
unui stil recognoscibil din Renaşterea italiană pentru 
caracteristicile generale evidente şi mai ales preocupările 
pentru simbolism şi procedeele de reprezentare a spaţiului. 
Acel stil face parte din viziunea generală a şcolii florentine 
definită şi percepută fără ezitări pentru privitorul pregătit şi 
cunoscător. De asemenea, meditând în faţa acelor panouri 
gândurile mele au ales asociativ amintirea picturii lui Paolo 
Ucello, intitulată „Bătălia de la San Romano” aflată în Muzeul 
Louvre din Paris. 


Andrea Mantegna (1431 — 1506) 


„Adormirea fecioarei Maria” 
Este o lucrare cunoscută prin frecventa reproducere în 
albumele de artă, Compoziţia scenei reprezentate este închisă 
într-un semicerc delimitat prin verticalitatea celor două şiruri 
de coloane de o parte şi de cealaltă, Contrapunerea 
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orizontalelor prin caroiajul pavimentului, apoi accentul ferm al 
patului orizontal pe care este aşezat trupul Mariei, 
continuându-se cu pervazul ferestrei şi mai departe cu digurile 
din peisaj şi norii albi, articulează împreună cu verticalele 
amintite, structura echilibrată a compoziţiei. În această 
arhitectură riguroasă grupul de personaje în care remarcăm 
forme rotunde, arcuite, ovale şi accente de culoare bazate pe 
complementaritatea roşului cu verdele, griuri argintii, albastru 
stins, toate împreună se încheagă într-o rafinată omogenitate. 
Impresia spontană asupra acestei picturi pe care privitorul o 
percepe este de armonie şi echilibru unitar, incontestabil. Am 
privit deseori acest tablou fără a simţi nevoia să-mi imaginez 
posibile variante, altele, de organizare compoziţională. Nici un 
element nu cred că poate fi exclus sau înlocuit, după cum nici 
un alt semn plastic nu şi-ar găsi locul. 


Rafael Snazio (1483 — 1520) 


„Sfânta familie” - pictată în 1507 — minunată, 
prețioasă. Pictată pe suport de lemn, este o lucrare de mici 
dimensiuni — 29 x 21 cm. Conţinutul compoziţiei, losif, Maria, 
pruncul lisus şi mielul, simbol al purității şi inocenţei. Începând 
din colţul stâng al bazei tabloului, personajele sunt distribuite 
pe diagonală urmând traseul imaginar al unui arc de cerc al 
cărui centru se află în colţul opus, deasemenea al bazei. Prin 
aceasta distribuire a frigurilor pictorul anulează simetria şi 
încremenirea statică. De altfel, Rafael este un maestru al 
compoziţiei, Reprezentarea personajelor sale în poziţii 
dinamice ne impresionează mai ales prin sugerarea firescului 
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atitudinii. Pictorul reprezintă atitudinile şi mişcările figurilor ce 
întruchipează personaje într-un mod rezumativ care a impus un 
stil şi o anumită tipologie. Armonia şi echilibrul sunt devizele 
incontestabile. Alte lucrări de Rafael asupra cărora mi-am 
concentrat atenţia sunt legate de subiecte asemănătoare. 
„Fecioara de la Pez”, o compoziţie cu cinci personaje — Maria 
cu pruncul se află în centrul grupului reprezentate amplu şi 
cursiv cu multă claritate. Dominantele cromatice gravitează în 
vecinătatea tonurilor pereche de roşu şi verde nuanţat spre 
albastru, alb şi ocru. 

„Sfânta familie”, un alt tablou cu acelaşi titlu, este o 
pictură la a cărei realizare a contribuit şi discipolul său Julio 
Romano. Lucrarea este realizată pe panou de lemn având 
dimensiunile de 144 x 110 cm. Maria şi losif privesc cu 
admiraţie maternă şi paternă către cei doi prunci fraţi, lisus şi 
loan. Sub picioarele lor se află un leagăn în care pânze albe şi o 
faşă derulată sunt reliefate prin eleganta caligrafie de 
repezentare a cutelor şi pliurilor. De altfel şi minuţioasa 
reprezentare a unor detalii cum este laba piciorului Mariei cât 
şi frunzele de acant şi celelalte ornamente pe capitelurile unor 
coloane atrag atenţia prin aceeaşi migăloasă reprezentare. 
Subiectul în sine cu conţinut religios este pe planul al doilea. 
Pictorii au fost mai mult preocupaţi de aspectele compozițional 
plastice şi sugerarea înaltului spirit renascentist al epocii de 


întoarcere cu respect şi admiraţie la valorile artei din 


antichitatea greco-romană. 
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Andrea del Sarto (1486 - 1530) 

în mod special portretul soţiei 
”. Imaginea pune în lumină 
rtea pictorului pentru 


Am recunoscut 
pictorului „Lucreția Baccio del Fede 
caldura sentimentelor de afecțiune din pa 
modelul aflat în faţa sa, cum era firesc. 


Andrea del Sarto — Portretul soției artistului 


Expresia personajului este cea de linişte interioară şi 
calm, un fel de împăcare cu sine. Este unul din cele mai 
frumoase portrete din perioada Renaşterii. Am admirat şi 
analizat reprezentarea vestimentaţiei. Drapajul generos, larg, 
reţine atenţia prin desenul ce relevă expresiv ritmul decorativ 
al formelor ţesăturii vârstate care acoperă bustul şi capul. 
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Ele pun în valoare expresia deschisă, calmă şi vie a 
portretului ce emană blândeţe şi bunătate. Gama de culori 
calde — ocru, galben, roşu grav ca cel de cireaşă răscoaptă, 
brun, verde stins alături de alb estompat şi încălzit sunt în 
măsură să sublinieze expresivitatea portretului. Meditând 
deseori în faţa acestei picturi, după o vreme am descoperit că 
în memoria mea acest portret s-a aşezat în zona rezervată 
secretelor fericiri nemărturisite. Referindu-ne la creaţiile lui 
Andrea del Sarto se cuvine subliniată preocuparea sa pentru 
cunoaşterea şi reprezentarea realistă a formelor corpului uman 
în spiritul modelului. Redarea drapajelor pictorul o face cu 
discernământ urmând logica derulării lor impusă de 
volumetriile modelului, care de cele mai multe ori este corpul 
uman. Imaginaţia creativă a pictorului se manifestă pornind de 
la existenţa unui temeinic suport cercetat de autor mai întâi 
se subordonează numaidecât 


asupra modelului. El nu 
în spaţiul unei estetici 


metodelor de repezentare stilistică 
idealiste specifice epocii sale. 

În compoziţia „Asunto mistico” (Temă mistică) 
concepută pe o structură triunghiulară, portretele reprezentate 
sunt estompate. Reţin atenţia drapajele vestimentaţiei care 

je, virtuos desenate şi pictate, 


acoperă cele trei persona 

demonstrând aceeaşi pasiune pentru observarea realităţii şi 
logica reprezentării. în planul îndepărtat este redată o femeie 
cu capul acoperit de o pânză albă peste veşmântul albastru 
ţinând de mână un copil îmbrăcat, de asemenea în alb, cu 
itor, îndepărtându-se spre infinitul spaţiului 


spatele către priv i x 
ele picturale. Aceste două personaje 


sugerat cu mijloac 
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introduse în planul secund al compoziţiei au evidente conotaţii 


armură. Ca revers, figura Mariei, luminată se proiectează pe un 
simbolice dar pe lângă această calitate, din punct de vedere 


fond închis. Admirabilă este sincopa contrastantă şi alternantă 
expresiv plastic ele induc o notă generală umană în prin repartizarea maselor de valori închise oponente celor 


reprezentarea subiectului. Spaţiul compoziţiei este subliniat deschise. Tabloul face parte din suita de opere din tinereţe 
prin deschiderea câmpului vizual în care rând pe rând, când pictorul folosea cu îndrăzneală culori clare şi prea puţin 
începând cu personajele primului plan, în profunzime se succed tulburate prin amestecuri. 
în ordine reperele expresiv plastice ca cele două figuri, apoi 
elementele de peisaj cu munţii şi o cetate deasupra cărora este 
cerul cu infinitul său. 


Tiziano (1477 - 1576) 


„Asunto mistico” (Temă mistică) 

Compoziţie închisă, articulată în funcţie de axul central 
vertical punctat prin mâna şi braţul pruncului la întâlnirea cu 
draperia albă. Este zona de convergenţă a tuturor direcțiilor 
subliniate de cutele draperiilor şi mâna care oferă coroana. 
Pictorul urmăreşte traseele evidente ale diagonalelor, ale 
axului vertical principal şi al orizontalei punctată sub nivelul 
mijlocului tabloului. Lancea cavalerului accentuează geometria 
structurii compoziției. Remarcabile sunt portretele prin 
reprezentarea individualităţii fiecărui personaj. Paleta 
coloristică este bogată. Ea cuprinde tonalități de roşu, verde, 
albastru, ocru nuanţat spre roşu sau galben. Problema celei de 
a treia dimensiuni, pictorul o soluţionează prin mijloace simple 


dar sugestive. El are în vedere dialogul între spaţiul unui TOE 

interior în care sunt grupate figurile şi cel exterior reprezentat a, 3 în colecţia Muzeului 
prin cerul luminos pe care se proiectează frumosul chip al „Punerea în mormânt”, PASE pă: ra căruia 
femeii blonde care oferă cununa cu flori însoţită de cavalerul în Prado, face parte dintr-o aeS 


a 
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artistul s-a concentrat în diferite perioade ale vieţii, în funcţie 
de comanditari. Tabloul este realizat în tehnica picturii în ulei 
pe pânză şi are dimensiunile 137 x 175 cm. Această temă a 
„Punerii în mormânt”, Tizian a conceput-o în mai multe 
Variante dintre care una am avut prilejul să o comentez analitic 
cu altă ocazie într-un text publicat în volumul „Pledoarie pentru 
obiectul metafora” — Ed. Danaster — 2003, pag. 24. Notele de 
faţă se referă la un alt tablou cu această temă decât cel amintit 
care le-am consemnat privind lucrarea în Muzeul Prado. 

Planul orizontal al mormântului de tip sarcofag din 
epoca imperială romană din piatră este situat în tablou la 
nivelul de o treime de la bază. Pictorul marchează ferm 
orizontalitatea planului pe care dezvoltă apoi întreaga 
compoziţie structurată prin forme predominant curbe. Ele se 
grupează sub aspectul unor arce, forme ovale sau cicloide 
formând un joc de lumini şi umbre care se încheagă în 
totalitatea lor ca o amplă cupolă. Trupul lui lisus este luminat 
de o sursă laterală ale cărei raze urmează calea diagonală din 
dreapta sus, spre stânga jos. Pe parcurs personajul luminat este 
Maria Magdalena reprezentată într-o mişcare avântată 
dramatic. 

Alte lucrări de Tizian integrate ansamblului 
expozițional din Muzeu sunt: „Ecce homo” — tablou care 
conţine personajul principal şi încă alte trei. Se remarcă prin 
contrastul dintre expresiile lor. Este un dialog între grotesc şi 


brutal opus expresiei spiritualizate a resemnării ce o reflectă 
chipul lui lisus. 
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„Adam şi Eva” — tablou de dimensiuni mari cunoscut 
prin frecventele reproduceri în enciclopediile de artă. 
Compoziţia este dezvoltată în jurul unui ax central marcat prin 
trunchiul copacului. În jurul lui remarcăm jocul activ între plin şi 
gol ce urmează un traseu cu schimbări ale direcțiilor care pun 
în evidenţă corpurile celor două personaje. În partea de sus a 
compoziţiei ramurile copacului, şarpele şi frunzişul sunt o 
continuare a celor două nuduri prin braţele lor. În cazul lui 
Adam modul de poziţionare a braţelor împreună, cu şarpele şi 
ramurile copacului configurează un fel de mişcare centrifugă 
asemeni unei vârtelniţe ceea ce semnifică indirect circumstanţa 
indeciziei în faţa acceptării sau respingerii tentativei de 
„corupere” din partea Evei şi a şarpelui, simbol al răului. 

„El salvador” - Salvatorul - portret — cerul albastru cu 
nori albi pune în valoare figura a cărei expresie portretistică 
este puternică şi clară, impunătoare relevând o personalitate 
impozantă şi necontestabilă. Aşezat în cadru în pariea stângă, 
personajul priveşte tot spre stânga dar orientat în direcţia 
diagonalei din dreapta sus spre stânga Jos. Pictorul intuieşte 


rolul diagonalei, activă în raport cu simetria axială marcată de 
ealaltă descendentă subliniind 


ului detaşat faţă de lumea 


mână. Una este ascendentă iar c 
semnificaţiile simbolice ale personaj 
pământeană. 


Paolo Veronese (1528 — 1588) 


„lisus la nunta din Cana” 
Desfăşurare amplă de grupuri umane cu perspective 


adânci amplificate de linia orizontului situată foarte jos, 
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creează sugestia unor spaţii întinse. Personajele au atitudini şi 
mişcări largi cu gesturi patetice. Ei sunt nobilii venețieni din 
timpul pictorului. Cadrul arhitectural în care este integrată 
compoziţia este cel renascentist indiferent de temă. Subiectele 
extrase din poveştile biblice în picturile lui Veronese devin 
reprezentări ale unor momente din societatea contemporană 
lui. Am remarcat desenul rezumativ, expresiv prin suprimarea 
detaliilor inutile şi concentrarea interesului asupra libertăţii 
cursive de redare a formelor şi sugerarea volumelor. Culoarea 
este aşezată cu discernământ ocupând zonele clare cu scopul 
de a potenţa expresivitatea şi unitatea armonioasă a întregului. 
În general concepţia pictorului se bazează pe atributele 
perspectivei pentru definirea spaţiului în compoziţie şi prin 
reprezentările în „racoursi” a figurilor umane. Lor li se adaugă 
preocupările artistului pentru observarea atentă a vieţii 
cotidiene din societatea venețiană a obiceiurilor şi 
vestimentaţiei. Portretele personajelor reprezentate realist 
sunt tipologii şi caractere din preajma pictorului, individualizate 
reprezentând unii demnitari din societatea venețiană. Toate, 
privite concomitent sunt argumentele care definesc ideea de 
stil unitar în operele lui Paolo Veronese. Se cuvine subliniat 
faptul că decoraţiunile şi ornamentele integrate ţesăturilor sau 
arhitecturii, îmbogăţesc compoziţiile lui Veronese reprezentate 
fiind prin mijloacele specifice picturii în aşa manieră încât ele 
devin elemente sugestive de neînlocuit ale limbajului de 
comunicare plastică, 
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Tintoretto (1518 — 1594) 


„Bătălia între turci şi creştini” 


Reţine atenţia dinamica structurii compoziționale. Două 
planuri distincte care se susţin reciproc prin contrastele între 
valorile închise şi cele luminoase. Prim planul dominat de 
semiumbre, este precumpânitor ocupat prin figurarea unor 
personaje în diverse atitudini; bărci şi catarge a căror 
poziționări evitând verticalitatea sau orizontalitatea creează o 
fragmentare poligonală a cadrului în forma sa generală, a unei 
geometrizări active. 

Planul al doilea se caracterizează prin deschiderile spre 
lumină a jocului geometric creat prin acele poziționări ale 
catargelor. Tratarea picturală a suprafeţelor relevă încărcătura 
vibrantă prin tusele orientate în funcţie de elementele 
repertoriului compozițional, cu mult nerv, aşezate cu vervă de 
pictor cu scopul de a sublinia şi mai mult spiritul dinamic al 
compoziţiei. Contrabalansarea dintre suprafeţele mari, tratate 
cu largheţe şi cele fărâmiţate, vibrate prin suprapuneri şi ruperi 
ale tonului, îmbogăţesc aspectul plastic pictural al tabloului. 
Raporturile dintre plin şi golurile deschise spre lumină; 
contrastul dintre formele mari opuse celor mici; valorile închise 
ie cu cele dominate de strălucire cât şi 
tuatele prezenţe ale traseelor oblice în 
se verticalităţii sau oricărei sublinieri a 
orizontalităţii, sunt în totalitatea lor elemente ale repertoriului 
şi limbajului care relevă o dominantă generală perceptibilă prin 


energia vizuală activă, incitantă şi stimulatoare în măsură de a 


reţine atenţia privitorului. 


şi obscure în opoziţ 
recurgerea la accen 
direcţii diferite opu 
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-„Spălarea picioarelor”  — compoziţie cu © largă 
desfăşurare a scenei povestită în Evanghelie. Pictorul are o 
viziune de tip cinematografic panoramică asupra spaţiului. 
Formatul pânzei este dreptunghiular pe orizontală în proporţii 
rar întâlnite chiar în timpul său când marii artişti executau 
comenzile de picturi pe pânză la dimensiuni monumentale deşi 
tehnica folosită era cea a culorilor emulsionate cu ulei. 
Perspectiva spaţială are centrul principal de fugă în adâncime 
situat pe linia orizontului marcată la o treime din latura mică 
faţă de baza tabloului, la intersecţia cu un ax vertical ce trece 
imaginar prin a cincea parte din latura orizontală a 
dreptunghiului suport al compoziţiei. într-un spaţiu închis 
format dintr-o colonadă şi pavimentul riguros geometrizat în 
forme geometrice hexagonale, un arc de triumf în planul al 
doilea, o masă, scaune, alcătuiesc recuzita scenografică în care 
13 personaje în atitudini variate sunt poziţionate dintr-o parte 
în cealaltă ca într-o scenă teatrală ocupând spaţiul. Mişcările şi 
locul fiecărui personaj (apostol) în acel decor scenic sunt 
coordonate regizoral de pictor astfel încât privitorul distinge 
continuitatea unei sinuozităţi melodice în primul plan al scenei 
cât şi în cele care circumscriu adâncimea. Predomină liniile 
curbe şi simuoase în opoziţie cu cele rectilinii subliniind 
accentuat formele circulare ale capetelor. subliniate. şi prin 
nimburile aurii. Dincolo de mişcările şi atitudinile fiecărui actor 
prezent în acest cadru scenic, pictorul este preocupat mai ales 
de ritmul ce se animă prin poziţionarea acelor capate 
înconjurate de aureole strălucitoare. Felul în care sunt 
desfăşurate mi-au sugerat asocierea lor cu fragmentul unei 
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partituri muzicale în care notele sunt aşezate pe portativ. Un 
grup de pelerini la sfârşitul unei zile, după drumul parcurs prin 
praf şi sub arşiţa neiertătoare a soarelui s-au oprit în acel cadru 
arhitectural în stil imperial roman pentru a se odihni şi primeni. 
Unul din ei, în partea dreaptă a cadrului spală picioarele unui 
confrate deşi el este conducătorul lor. Scena mi s-a părut mai 
mult laică decât religioasă. Diferenţa este dată doar de 
nimburile care anturează capetele personajelor. Pictorul 
descrie şi povesteşte subiectul insistând asupra realismului 
reprezentării vestimentaţiei şi anatomiei corpurilor în mod 
atent descriptiv asupra detaliilor. Întreaga scenă reprezentată 
este unitară şi coerentă, armonioasă prin dozarea funcţională a 
elementelor ce alcătuiesc atât repertoriul cât şi limbajul din 
punct de vedere artistic plastic în raport cu subiectul. Măiestria 
pictorului se defineşte prin armonizarea mesajului cu ideea 
esenţială, împreună transfigurate stilistic prin limbajul artistic 
plastic. Compoziţia lui Tintoretto este cu atât mai 
impresionantă cu cât, privind-o de la distanţa potrivită pentru a 
percepe ansamblul, observăm că personajele reprezentate 
sunt corespunzătoare mărimilor reale, fireşti ale corpului 


uman. 


El Greco (1540 — 1614) — 24 martie 1993 
Pictura sa este un continuu joc de lumini şi reflexe 
întrerupte de umbre fluide. Seamănă cu reflexele de pe 
suprafaţa apei care curge printre pietre. îmi dă senzaţia unci 
mişcări curgătoare, fără întrerupere. Accentele de lumină îmi 


trezesc senzația de răcoare cu toate că uneori sunt redate prin 
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tonuri calde. În general aspectul lor este de sidef şi seamănă cu 
pâlpâirile unor flăcări de la o lumânare aflată în calea unui 
nevăzut curent de aer. Oamenii pictaţi de El Greco par a fi din 
ceară străvezie şi totuşi impunători prin expresivitate. El 
pictează pe suporturi foarte bine pregătite având fonduri, în 
general, de gri cald, neutru care transpar de sub straturile de 
albastru, verde, violet, galben, negru sau alb pe care pictorul le 
aşează prin tuşe lejere şi diluate, mărind efectul translucid. 
Desenul figurilor înţeles în sensul unei certitudini grafice pentru 
structurarea compoziţiei este topit în straturile de culori 
evidenţiindu-se prin contrastele dintre lumini şi umbre. 
Tonurile de alb în picturile lui El Greco au o anumită calitate, ne 
mai întâlnită la alţi pictori. Umbrele în picturile lui.El Greco sunt 
colorate prin fineţea unor nuanţe de gri, neutre, bazate pe 
amestecul dintre alb şi negru dar tulburate prin prezenţa şi a 
altor culori în acel amestec. În zonele de lumină nuanțele de 
alb sunt încălzite prin amestecul imperceptibil cu galben de 
Neapole, roşu sau răcite cu albastru sau verde. Tonurile de 
negru sunt bine stabilizate şi nuanțele la rândul lor prin 
participarea în combinaţie a pigsmenţilor amintiţi. Ele sunt 
aşezate în straturi subţiri, transparente evitând opacitatea sau 
excesul de strălucire, aşa cum le putem admira, de exemplu în 
celebra compoziţie „Înmormântarea Contelui Orgaz, negrul 


având o anume calitate pe care o putem asocia noţiunii de 
„nobleţe”. 
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Giovani Battista Tiepolo (1696 — 1770) 


Pictor a cărui prezenţă creatoare aparține secolului al 
XVIII-lea este repezentat în Muzeul Prado prin mai multe lucrări 
cuprinzând scene cu calvarul lui lisus. Picturile sale se disting 
prin coloritul luminos care induce percepţia prospeţimii. 
Culorile deschise şi nuanţate de alb, sau ocru auriu se afla în 
dialog cu albastru deschis, cerulem iar cele de roşu se definesc 
printr-o altă calitate comparativ cu cele văzute la înaintaşii săi 
din secolul trecut. Culorile din familia albastrului sunt 
diversificate prin variatele amestecuri cu alb. Culoarea roşie se 


apropie de cea a coralului. Raporiurile cantitative ale 
suprafeţelor predomină prin cele preponderent ocupate de 
roşu. Ele însă sunt reliefate prin luminozitatea aurie ce le 
înconjoară sau argintie de asemenea eclatante repariizate pe 
suprafaţă, astfel încât aspectele expresive să se armonizeze 
pentru unitatea compoziţiei. Tiepolo este preocupat în deosebi 
de relevarea spaţiului din unghiuri active cu puncte de fugă 
perspectivice şi racoursiuri spectaculoase şi dinamice. O primă 
impresie privind unele picturi de Tiepolo este cea de „mişcare” 
şi „retorică teatrală”. 


în aceeaşi zi de 25 martie 1993, într-o sală oarecum 
laterală am privit pe îndelete 36 de naturi moarte, opere ale 
pictorului spaniol Luiz Menendez (1716 — 1780}, reprezentant al 
secolului al XVIII-lea. Despre arta sa, cel puţin consultand 
enciclopediile care conțin studii şi referinţe despre tema naturii 
moarte, se vorbeşte mai puţin. Atenţia, în general este 
concentrată asupra şcolii olandeze. Concluziile ce mi le-am 
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cu răbdare prin faţa fiecărei lucrări s-au 
primelor impresii cu cele văzute şi ştiute 
temelor al cărui repertoriul configurează 
_ Pictorul se înscrie într-o categorie de 
entru care obiectul aflat sub privirile lor devine în 
timp modelul şi suveranul căruia se subordonează. 
rbim despre puternica fascinaţie şi atracţie ce le manifestă 
involuntar obiectele prin conţinutul realităţii lor în sine, asupra 
pictorului dominându-l şi stimulându-i creativitatea. „Păcălirea 
ochiului” nu se evidenţiază în picturile lui Menendez, prin 
efecte şi trucuri abile ci prin obiectivitatea surprinzătoare şi 
incredibilă a reprezentării acelor obiecte, fructe şi altfel de 
subiecte. „Bodegon” este titlul care însoţeşte fiecare tablou la 
care sunt asociate denumirile fructelor, obiectelor sau 
vietăţilor reprezentate. 

Privind lucrările sale mi-am amintit de unele naturi 
moarte de C.D. Stahi. Cântărind performanţele redării realist — 
naturaliste a obiectelor, gândul meu a transgresat limita 
opiniilor consolidate, considerând că rădăcinile viziunilor 
suprarealiste Daliniene şi ale altor pictori din secolele ce au 
urmat, provin şi din observarea operelor acestui pictor. 


Francisco y Lucientes Goya (1746 — 1828) 


Reprezentare substanţială în Muzeul Prado; teme 
diferite — etape de creaţie de la începuturi până în anii 
apropiaţi sfârşitului vieţii pictorului, Am consemnat © 
constatare plecând de la examinarea lucrărilor expuse separat 
într-o sală rezervată marelui „portret de grup” care cuprinde 
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„Familia regelui Carlos al IV-lea” pictat în anul 1200. Pânza are 
dimensiunile 280 x 336 cm. În aceeaşi sală sunt expuse mai 
multe portrete, studii pentru personajele din compoziţia cu 
familia regală. Unele din ele nu sunt terminate fapt care mi-a 
permis să observ câteva aspecte de ordin tehnic. Suporturile 
pregătite pentru pictura finală, cât şi pentru studiile 
pregătitoare, sunt colorate într-o tonalitate cald-neutră, 
nuanţată spre roşu cărămiziu şi ocru. Suprafața pânzei bine 
acoperită şi saturată este în măsură să primească straturile 
subţiri şi transparente ale celorlalte culori care configurează 


subiectul. 


Francisco y Lucientes Goya — Maja îmbrăcată, 1803 
i alăturate după nevoile impuse de 
un excelent factor de armonizare 

altfel pictorii spanioli foloseau 
ouri de lemn, colorate spre 
a fi într-un fel neutre, asigură 


Ele sunt suprapuse ş 
subiect, fondul reprezentând 
în favoarea ansamblului. De 
suporturile din pânză sau pan 
tonalități care având calitatea de 
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aprioric unitatea şi armonia generală a picturii. Aceeaşi gândire 
o regăsim în cazul picturilor lui Rubens dar şi la italieni. 
Suportul alb a fost acceptat şi folosit frecvent în secolul al XIX- 
lea impunându-se mai ales odată cu pictura impresioniştilor. 
într-o sală mai mică al cărui spaţiu sugerează 
vizitatorului o anume intimitate, sunt expuse cele două tablouri 
celebre: „La maja vestida” — 95 x 188 cm şi „La maja desnuda” 
— 98 x 191 cm. Sunt picturi în ulei pe pânză. La vederea lor am 
trăit involuntare emoții asemănătoare surprinzei de a 
descoperi ceva la care ai visat toată viaţa dar ai trăit în acelaşi 
timp cu credinţa că nu vei ajunge niciodată să te bucuri de 
împlinirea acelui „ceva”. Cred că această tulburare mi s-a 
datorat într-un fel şi lecturii cărţii despre viaţa lui Goya al cărei 
autor este scriitorul german Lion Feuchtwanger (1884 — 1958). 
Aveam în faţă două tablouri reprezentând acelaşi personaj în 
două ipostaze diferite ceea ce psihologic devine surprinzător 
pentru vizitatorul cu o anume sensibilitate şi cultură. Este ca şi 
cum ai da buzna într-o cameră în care femeia îşi schimbă 
desuurile. Alăturarea celor două ipostaze pare surprinzătoare 
la un prim contact vizual. Expunerea lor separată la o oarecare 
distanţă nu ar provoca surprize deosebite. Cel mult ar putea 
avea un efect de percepţie a esteticii mai temperat lipsind 
posibilitatea unor judecăţi comparative. Privind cele două 
tablouri, pe măsură ce analizam compoziţiile şi virtuozitatea 
pictorului, în mintea mea năvăleau o mulţime de întrebări. Una 
era referitoare la ordinea realizării lor. Care din cele două 
tablouri a fost pictat mai întâi. Încercam deducţii şi răspunsuri 
directe privindu-le, fără a recurge la surse de documentare în 
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acele momente. În cazul nudului am sesizat unele disproporții 
între cap şi restul corpului, ceea ce m-a condus la 
presupunerea că pictorul a pictat portretul aceluiaşi model dar 
corpul putea fi al altui personaj. Unitatea întregului corp şi 
portret mi s-au părut mai bine susţinute în cazul compoziţiei cu 
„Maja vestida”. Se observă fără probleme diferenţele decorului 
între drapajul canapelei pe care stau cele două modele, 
motivate, însă şi de viziunea pictorului faţă de fiecare ipostază 
de reprezentare. În afara acestor-spontane sesizări referitoare 
la proporţii, decor şi recuzită, am fost cucerit de calităţile 
picturale, de măiestria cu care Goya reprezintă materialitatea 
componentelor începând cu vestimentația, acoperământul 
mătăsos al divanului, papucii aurii ai personajului până la 
carnaţia şi derma nudului, potretelor şi părului negru şi bogat 
revărsat peste perne. Tonalităţile sidefate ale culorilor, alb, 
verde, ocru auriu, negru, fiecare în parte şi toate împreună 
vibrează expresiv. De sub tonurile transparente răzbat cele ale 
suportului colorat în roşu cărămiziu despre care am amintit. 
Acest suport colorat mai ales în cazul tabloului „La maja 
vestida”, potenţează într-un mod rafinat şi expresiv culorile 


pernelor şi pânzelor ce acoperă canapeaua. în cazul celuilalt 


tablou „La maja desunda” este evident faptul că elaborarea şi 
t mai mult cu reveniri în şedinţe 
tablouri s-au născut legende şi 


repetate. În jurul celor două 
numeroase interpretări literare care nu au afectata 
ă au potențat-0. Privind cele 


artistică excepțională ci dimpotriv SeT H 
două portrete şi expresiile lor, fiind de fapt ale acelutază mo 


mi-a răsărit din memorie € 


calea finalizării picturii a dura 


hipul Împărătesei Theodora din 
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celebrul mozaic de la baie San vitale din Ravenna. Privindu- 
le insistent mi se părea că femela din picturile lul Goya nu este 
alta decât celebra împărăteasă a Bizanțului. Provenea din 
aceeaşi stirpe tipologică. Mi se părea că întrezăresc asociindu- 
le chipurile doar că între ele timpul aşezase un pustiu nelimitat. 


El Greco (1540 — 1614) — Prado 


Privind pe îndalete lucrările cu tema „Inălţarea”; 
„Botezul lui lisus”; „Sfânta Treime”; „Buna vestire”, am 
observat marginile picturii pe o lăţime de aproximativ trei 

degete între ramă şi suprafaţa finisată a tabloului, un câmp 
nafinisat ceea ce mi-a permis să deduc câteva observaţii despre 
ocedeele da lucru ale pictorului. El Greco prepara un suport 


fi nici prea întunecat, Nici prea deschis. Schița (eboşa) 
compoziția punând tuşe în sensuri verticale de tonalități 


spre nazru, un fel de joc impresionist, de închis — deschis. 
Desigur pictorul construia compoziţia urmărind zonele de 
imini şi umbre, ale formelor anatomice, cu aproximaţie. Nu 
mei mă Era un dasan foarte riguros în prealabil, ci toiul era 
sentat direc, după o prealabilă carificare a concepției 
asupre compreiiiai şi a unor schite pregătitoare la dimensiuni 
mici. Tramspunrerea era făcută direct şi cu îimpeiuoziiaie. 
Urar apoi etapele când strat după strat veladuri transparente 
= apan urale peste altele colorând zonele, tar cele mai 
umim erau încărcate cu rai multe straturi de materie 
Suprapureriie legau straturile cu tente de ragu 
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garanță, verde, galben, albastru, violet ş.a. Abia astăzi 15 mai 
1993, am observat marginile eboşate deşi privesc aceste picturi 
de la începutul lui martie aproape, de câte ori am venit în 
muzeu. Ele, deşi văduvite de finisaj, sunt perfect integrate 
ansamblului încât trec neobservate pentru cei mai mulţi 
vizitatori. Geniul lui El Greco s-a împlinit (o altă concluzie) ca o 
prelungire parcă, a viziunii lui Tintoretto, într-un fel anume. Mi 
se pare o combinaţie între „lecţiile” i însuşite privind în tinereţea 
sa venețiană, picturile lui Tintoretto prin ochiul său de cretan 
familiarizat cu viziunea iconografiilor bizantine. Din această 
tăcută mezalianţă a răsărit gustul pentru impetuozitatea 
mişcării figurilor reprezentate într-un spaţiu sugerat cu 
îndrăzneală, cât şi de curajul însoţit de încrederea în puterea 
expresivă a coloritului strălucitor şi siguranţa cu care cei doi 
pictori mânuiesc tuşele pentru a sugera mişcarea şi anvergura 


suprafeţelor. 
15 mai 1993 


Notă spre clarificare 

Între “multel pagini scrise în grabă sub imboldul entuziasmat 
născut sponto, în timp, ce de. al mute Ori 27 pet apere E oi | 
ziua aa aan elit acele orahe popiah inta pică miră, 
sa aa ci dă vedere ai eră E Beat d gală 3 


mai puţin sub aspectul conţinutului. 


Ilie Boca şi 
universul său fabulos 


într-un album ce reproduce selectiv o bună parte din 
creaţiile lui Ilie Boca, privesc o fotografie de grup în care un 
bărbat, ţăran după straiele ce le poartă, aflat în mijloc, priveşte 
demn către aparatul de fotografiat care în urmă cu peste şapte 
decenii a imortalizat acel grup de oameni. În stânga şi dreapta 
bărbatului cu părul des dat peste creştet, cu mustață şi ochii 
umbriţi de arcadele cu spincene ferm marcate, două femei, 
fiecare cu câte un copil în braţe, îl flanchează ca două cariatide. 
În prim plan doi băieţi mai mărişori privesc cu seriozitate către 
obiectivul aceluiaşi aparat. Băiatul din partea dreaptă a 
fotografiei, îmbrăcat în haine nemţeşti, puţin mai mare decât 
cel de alături costumat cu cămaşă albă, iţari şi boandă, este Ilie 
Boca, după cum arată o săgeată indicatoare de jos în sus pe 
pagina în care este reprodusă. El este îmbrăcat cu o cămaşă de 
culoare închisă şi cu pantalonii susținuți cu bretele negre iar 
dedesuptul săgeţii arătătoare este scris; “Boca, 1943”. 

Cu siguranţă, deducem că bărbatul din centrul 


fotografiei aflat între cele două femei este tatăl viitorului pictor 
Ilie Boca. l 
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Dacă fotografia a fost făcută în vara anului 1943 după 
cum arată vegetaţia din spatele grupului înseamnă că pictorul, 
copilul din acea imaginea avea aproximativ şase ani şi jumătate. 

Am privit îndelung acea fotografie, oprindu-mă cu atenţie 
asupra fiecăruia dintre cei surprinşi de obiectivul aparatului, 
analizindu-le . fizionomiile, vârsta, expresiile surprinse pe 
chipuri, hainele şi toate celelalte amănunte. Mi sa dezvăluit un 
fragment dintr-o lume care pentru noi, cei de astăzi aproape că 
a dispărut. Ea mai persistă prin amintirile celor în vârstă şi 
secvențele de felul celei amintite, reconstituind acel univers al 
locurilor de origine pentru familia respectivă. Privind acea 
fotografie şi personajele din interiorul ei, am avut o spontană 
luminare asupra înţelegerii unor substraturi profunde a operei 
pictorului. 

Despre llie Boca am aflat în timpul studiilor de la un 
coleg de grupă care în anii liceului la Cluj-Napoca, au împărţit 
aceeaşi cameră într-o gazdă undeva într-o zonă din vecinătatea 
canalului Someş. George, colegul meu îmi vorbea cu admiraţie 
despre Boca fiind şi el originar din Bucovina ca şi mine. Pentru 
el, deduceam eu, Boca era un fel de frate mai mare pe care îl 
admira pentru că era sobru şi mai umblat prin lume. Este 
adevărat că llie trăise pentru scurtă vreme experienţa unei 
etape a maturizării în cetatea siderurgiei, Hunedoara, după ce 
plecase din Bucovina cea frumoasă şi luminoasă, TER 
ucenicie pentru o profesie nepotrivită viitorului său. Era 
perioada când se recrutau copii aflați la vârstele aa icacepiine 
“din toate regiunile țării pentru â fi formaţi in sols 
profesionale. Mai înainte îşi încercase norocul la Càmputung 
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1oldovenesc într-o şcoală profilată pe domeniul construcţiilor 
dar care s-a desfiinţat. Dar aşa cum un vechi proverb 
interogativ spune; unde dai şi unde crapă? Începuturile 
tânărului bucovinean au avut finalitate într-o cu totul altă 
directie. El şi alţii, nu puţini, chemaţi să se califice pentru 
siderurgie au ajuns pictori de primă mărime ai României, 
datorită faptului că acolo exista un club în care timpul liber şi 
educarea tinerilor se continua în cadrul unor cercuri cu 
caracter artistic printre care şi unul de arte plastice coordonat 
de un profesor bine pregătit care descoperind talentele, le-a 
modelat încurajându-le să-şi urmeze vocaţia descoperită. După 
încercările de profesionalizare în domeniul industriei a ajuns la 
Cluj într-o primă etapă, la liceul de artă absolvindu-l în anul 
1961. A susţinut apoi examenul de admitere la Institutul de 
Arte Plastice Nicolae Grigorescu din Bucureşti. Admiraţia 
colegului meu George pentru viitorul pictor era firească 
considerându-l un model. Între ei era o diferenţă de câţiva ani 
ca vârstă. Colocatari ai cămăruţei din Cluj, aveau, cel puţin în 
aspectele exterioare, la o primă vedere ceva asemănător. Erau 
cam de aceeaşi statură şi amândoi aveau un fel taciturn de a fi, 
vorbind puţin. George purta o mustață deasă şi neagră ce-l 
asemăna cu poetul Nicolae Labiş, Ilie prin fizionomia sa 
amintea şi el de poetul bucovinean mai ales prin coama părului 
care se revărsa în două şuviţe pe părţile laterale ale capului. 
Mai târziu şi Boca va induce la prima vedere, interlocutorului 
ocazional, vaga asemănare cu poetul, mai ales după ce 
fizionomia sa va fi înnobilată cu o mustață plină, revărsată 
deasupra gurii, personalizându-l. 
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După absolvirea Institutului de Artă în 1967 unde a 
beneficiat de lecţiile maestrului Alexandru Ciucurencu, s-a 
stabilit în Bacău, un oraş provincial fixat în memoria colectivă 
ca târg al melancoliilor poetului George Bacovia, mai ales. 
Tânărul pictor cu o semnificativă experienţă de viață a pătruns 
pe un teritoriu care pentru domeniul artelor plastice părea încă 
înţelenit. Mişcarea artistică plastică locală nu era revelatoare. 
Cei câţiva tineri colegi de generaţie s-au grupat străduindu-se 
să dezvolte un curs activ al mişcării artistice. Se cuvine să le 
amintim numele pentru că unii dintre ei au trecut câtre o altă 
lume purtând în urma lor uitarea. Într-o ordine aleatorie 
numele lor este lon Burdujoc, Velea şi soţia lui Salomeea, 
Ştefan Pristavu, Aurel Stanciu, Vasile Crăiţa Mândra şi alţii. 
Dintre cei amintiţi, în acest grup, llie Boca a fost artistul cu 
viziune şi spirit pragmatic şi talent pe măsură dar şi stăpânit 
într-un mod pozitiv de orgoliul profesional de a înfrunta 
comoditatea şi tihna îngăduite de modestul dar sigurul statut 
social, de profesori. Ilie Boca nu a fost un liber profesionist. El a 
fost profesor, muzeograf, activist cultural, animator şi 
susţinător activ al manifestărilor artistice plastice. Despre 
numele lui auzeam deseori urmărindu-i prezenţele în cele mai 
importante expoziţii. De la început prin viziunea sa picturală 


particularizată s-a făcut remarcat datorită stilului şi concepţiei 


interpretative căreia i-a rămas fidel pe parcursul diete o 
ima vedere în orice 


pictură de Boca este recunoscută de la pri 
everenţă artistul a 


ansamblu expozițional. Constant şi cu pers Sn 
cultivat legăturile şi relațiile în spirit colegial cu confrații din 


capitală şi cu cei desemnaţi periodic să conducă destinele 
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uniunii noastre, treptat atrăgând atenţia asupra locului având în firea sa, llie Boca a impulsionat confrații pictori să iasă în 
printre altele ca reper cultural şi istoric, Tescaniul lui George lume expunându-şi lucrările în expoziţiile locale şi naţionale, în 

centru cu rol de ferment pentru animarea artelor grup sau personale. Animator discret, perseverent şi harnic 
plastice şi a muzicii. Tescaniul a devenit o statornică matrice pentru comunitatea de artişti din oraşul său, pietonii a fost 
pentru cultura şi arta românească. Cu timpul, acestui remarcat de lumea care privea de la distanţă către Bacău. Prin 


semnificativ loc i s-au adăugat şi altele dintre care amintim felul său de a fi, activ si profesional a devenit din primii ani fără 
Centrul Cultural George Apostu şi care împreună alcătuiesc voia sa, numaidecât un exemplu care i-a încurajat pe confrații 
panoplia emblemelor cultural artistice ale oraşului bacovian. mai tineri, pe mulţi dintre ei, extrăgându-i din mrejele 
comodităţii statutului de Pictori de duminică. 

Taberele de creaţie de la Tescani, Berzunţi şi alte 
superbe şi incitante locuri, generoase prin peisajul şi 
configuraţia habitatului rural, au însemnate provocatoare 
obiective tematice pentru pictorii din zonă. Instinctul de 
diplomat al lui Ilie Boca a făcut posibilă obţinerea sprijinului 
autorităţilor pentru organizarea acelor evenimente. Având o 
Viziune clară susţinută prin calmul său diplomatic şi propria 
capacitate de a nu abandona ideile în care credea cu 
convingere, transgresând schimbătoarele condiţii din motive 
diferite, Boca a ştiut să se impună prin argumente serioase în 
pra vieţii cetăţii, determinându-i deseori să 
atenţie problemele artiştilor. El a fost şi 
tate care în relaţiile cu autorităţile 


rea breslei, pas cu pas teritorii 


faţa decidenţilor asu 
privească cu mai multă 
încă mai este, artistul din ce 
are puterea de a cuceri în favoa 
care pentru acestea par (încă) să nu existe. În jurul său artiştii s- 


au asociat acordându-i încrederea. Cu timpul el a devenit un fel 


llie Boca - Compoziţi À 
gr de port-drapel al artelor şi idealismului creativ pentru grupul 


de artişti din Bacău. 


Cu instinctul curat al hărniciei şi respectului pentru 
muncă şi frumuseţe aşa cum din tată în fiu s-au sădit de la sine 


6&1 
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Am privit cu răbdare şi admiraţie într-o vară când mă 
aflam cu studenţii în practică la Brăila, o amplă expoziţie 
personală de pictură llie Boca, etalată în sălile muzeului de 
artă. Predominau în acea expoziţie lucrări ale căror subiecte 
erau extrase din peisajele descoperite de pictor în timpul 
şederii ca bursier în Italia. Am rămas atunci cu o frumoasă 
impresie despre picturile sale, din care emanau tonalități calde 
şi sidefate de roşu ars, ocruri topite în nuanţe argintii, 
repartizate pe forme şi suprafeţe geometrice care semnificau 
acoperişuri şi faţade de clădiri căţărate unele peste altele pe 
coline pietroase peste care au trecut veacurile. O atmosferă de 
dincolo de zilele noastre m-a trimis cu gândurile şi imaginaţia la 
secolele care prevesteau marea Renaştere în pictura italiană. 
Mi s-a părut atunci că pictorul a plonjat cu toată fiinţa şi 
imaginaţia creativă în alte timpuri pentru a scoate la vedere 
pentru contemporanii săi citadelele vechii Italii în perimetrul 
preţios al Toscanei invadată de lumina specială a acelor locuri. 
În anii care au urmat ne-am regăsit pentru perioade scurte de 
aproximativ două săptămâni în tabere de creaţie în diferite 
locuri din ţară. De fiecare dată ne-am aflat în compania unor 
confraţi dăruiţi talentului şi picturii. Astfel de momente 
favorizează activităţile profesionale, pictorii manifestându-se 
prolific acumulând substanţiale repere pentru etapele ce 
urmează când retraşi în propriile ateliere dau frâu liber 
imaginaţiei creând alte noi opere. Sunt perioadele (etapele) 
când pictorii se concentrează mai ales descoperirii şi 
cunoaşterii locurilor noi, altele decât cele familiare de până 
atunci. Artistul redevine în cele două săptămâni, din nou, un 
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asiduu contemplator al naturii şi spaţiului în care a descins, 
dăruindu-se fără oprelişti actului de creaţie. El se detaşează de 
situaţiile şi stările anterioare, concentrându-se cu pasiune şi 
hărnicie asupra noilor subiecte. Într-o altă ordine, aici se află 
locul în care între artişti se fac schimburi de idei, au loc, deseori 
discuţii elevate, confesiuni profesionale despre experienţe 
personale, opinii şi comentarii, referiri la opere şi expoziţii 
importante văzute de fiecare cu diferite ocazii în călătorii. Cu 
aceste elevate momente, în sinea multor pictori se reactivează 
amintirile şi ideile unor proiecte uitate, se produc adevărate 
declicuri, şi se animă starea de spirit creatoare. În compania lui 
llie Boca m-am aflat într-o astfel de tabără la Ipotești unde 
duhul poeziei eminesciene este stimulator unic pentru o 
anume stare creativă. La Sighişoara am evadat cu emoție şi 
imaginaţie în alte vremuri, provocați fiind de plasticitatea 
arhitecturii ce aminteşte la fiecare pas de pagini ale istoriei mai 
3 evului mediu şi specificului etnicilor germani 
eneraţie în generaţie în acel superb oraş- 
irul ierbii şi mugurii pomilor se trezeau 
pă sărbătorile Paştelui, ne-am aflat 
rădăcini din ţinutul de legendă al 
noasa graniţă abuzivă impusă, cu 
năuţilor, împreună răspunzând 
n proiect european de Muzeul 
în alte locuri ne-am regăsit 
tori generoşi iubitori sinceri 
relor în care timpul era 
simţeam bine şi protejați 


degrabă apropiat 
care au locuit din g 
într-o primăvară când fi 
la viaţă în primele zile du 
împreună cu alţi pictori cu 
Bucovinei, de dincoace de ruşi 
confraţi veniţi din ţinutul Cer 
programului conceput printr-ul 
din Suceava. La laşi şi Panaci şi 
alături de prieteni pictori şi susţină 
de artă. Urmând programul tabe 
măsurat în favoarea creativităţii, ne 


—— 
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ştiind orele de întâlnire pentru mic dejun, masa de prânz sau 
cină. Restul orelor aparţineau fiecărui pictor care urmându-şi 
tintele şi subiectele descoperite între timp, pleca la motiv. Îmi 
amintesc că fiecare dintre noi avea pregătite pânzele şi culorile 
din ajun. lie Boca era dintre pictori, primul care totdeauna 
parcă în grabă pleca imediat la motiv cum obişnuia să spună. 
Lui Crăiţă Mândra şi Stefan Pristavu colegi în filiala artiştilor din 
Bacău, Boca obişnuia să le adreseze câteodată cuvintele; “ 
gata, haideţi la motiv.” “Motivele “ ce urmau să fie transpuse 
pe pânzele fiecăruia, erau descoperite de obicei în ziua întâia 
când pictorii făceau un fel de tur de cunoaştere şi familiarizare 
cu locul şi împrejurimile imediate. Ei fixau în memorie diversele 
obiective la care se întorceau în zilele următoare. Reveneau de 
mai multe ori în faţa aceluiaşi motiv pentru a-l studia făcând 
schiţe şi variante, dacă, mai ales, acel obiectiv descoperit se 
afla în rezonanţă empatică cu stilul şi temperamentul artistic 
personal. Cele văzute şi studiate erau stocate în memoria 
vizuală a fiecărui pictor astfel încât în lunile următoare retras în 
atelier, cu schiţele şi notițele adunate în faţă, realizează serii de 
lucrări jucându-se în tihna templului său cu variantele de 
culoare şi interpretare a stării de ecleraj a motivelor văzute. 
Boca era matinal. De multe ori la ora micului dejun el se 
întorcea de la motiv cu lucrarea terminată, pentru ca după 
aceea să se aşeze cu şevaletul în faţa altul subiect, Motivul ca 
reper în limbajul pictorilor în perioadele taberelor semnifică 
indeosebi tema peisajului pentru că ea reprezintă un bun prilej 
de întoarcere în plen-air urmând exemplele înaintaşilor din 
secolele trecute, Spaţiul nou în care ne instalam pentru cele 
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două săptămâni reprezenta o generoasă sursă de motive 
picturale. De la peisajul natural cu elemente arborescente, la 
geometriile peisajului urban în care specificul locului, 
arhitectura ŞI stilurile ei reprezintă marca unor perioade 
istorice, sunt factori care trezesc curiozitatea şi stimulează 
creativitatea. Interesul pictorilor se orientează asupra 
succesiunilor ritmice ale formelor, ale dominantelor crom atice 
şi jocurilor contrastante dintre lumina naturală şi uatre 
născute în urma acțiunii acesteia asupra volumetriilor 
geometrice sau aleatorii aflate în conul vizual al fiecăruia dintre 
artişti. Pictorul descoperă concentrate într-un perii oe 
accesibil un bogat univers cu subiecte foarte diferite mea 
uneori constată că timpul rezervat trasfigurării secvenţelor din 
acea bogăţie nu îi este aliat. în mod frecvent la cheia 
perioadei mulţi dintre ei plecau cu regretul de a nu îi cipi 
totalitatea subiectelor şi cu dorinţa fierbinte de a reveni 2 de 
curând. Motivele reperate în acele zile, în multe situaţii vor 
rămâne în memorie ca nişte paşnice obsesii. pictorul va men 
asupra lor răsfoind mapa şi caietul de schite în = a spa 
notații sumare şi crochiuri rapide deseori aie po g 
în comparaţie cu imaginile fotografice, SC iţa a e i 


i ive şi sintetice a 
reprezentările cele mai expresive 3 ! că 
în sine fiind încărcate cu tensiunile emotive ale pictorului 


momentele în care acesta concentrat a privit subiectul şi l-a 
consemnat pe paginile caietului. gae 

pe fiecare data când ne-am aflat în aceleaşi echipe a 
ilie Boca şi alți onorabili confraţi am remarcat sobrietatea 
paşnică şi condescendenţă față de membrii grupului inducând 
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involuntar o stare tonică şi pozitivă stimulativă creaţiei. Fără a-i 
îndemna, ceilalţi participanţi privind la modul său de a fi, se 
simțeau înhărniciţi dintr-o dată, risipindu-se fiecare în locurile 
dinainte alese pentru a se concentra asupra lucrului. El inducea 
fără voie spiritul activ faţă de rosturile pentru care ne 
adunasem. În astfel de întâlniri pictorii reuşeau să-şi decanteze 
unele aspect ale propriului stil şi limbaj. Asemănător maeştrilor 
picturii româneşti care se întâlneau pe parcursul verii la Balcic 
sau Mangalia dar şi în alte locuri, atraşi de frumuseţile plastice 
ale peisajului şi atmosferei cu iz oriental şi noi, grupaţi într-o 
formă altfel organizată dar în esenţă având aceleaşi obiective, 
ne alimentam cu pasiune zestrea imagistică documentară prin 
numeroasele desene, schiţe în variate tehnici dar şi lucrări 
finalizate. Erau acumulări ce urmau a fi prelucrate şi decantate 
în lunile următoare în intimitatea meditativă a atelierului, 
transfigurâdu-le şi interpretâdu-le în stilul personal al fiecăruia. 
Retrăiam momentele petrecute în perioada respectivă nu 
odată uimindu-ne de acuitatea cu care propria memorie a 
înregistrat cele mai subtile şi misterioase amănunte şi 
momente. 

Pictura lui Ilie Boca s-a bucurat totdeauna de unanime 
aprecieri din partea publicului şi a criticilor de artă. 
Predominant pentru arta sa este faptul că lumea şi modul său 
de înţelegere a acesteia, descoperită şi aşezată în mentalul său 
prin propria experienţă de viață, a purtat-o cu sine, în propriul 
suflet şi memorie ca pe o comoară unică cu care se identifică 
pe deplin. Acel tezaur acumulat la începuturile vieţii sale alături 
de părinţii şi strămoşii săi în Bucovina, l-a risipit picătură CU 
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picătură prin picturile sale în întreaga lume. Privindu-i operele 
ne vom întoarce fiecare cu gândul şi întrebările la acel univers 
în care băiatul din fotografia care mi-a reţinut atenţia, l-a 
absorbit şi acumulat cu toate simţurile tâcând şi privind, mai 
ales. Pictura lui Ilie Boca se înscrie fără rezerve în interpretarea 
ei, circuitului de modernitate în arta românescă convingător 
prin limbaj şi conţinut, integrate dimensiunilor europenismului. 
El rămâne un pictor ataşat conceptelor de reprezentare 
figurativă a realităţii din care îşi extrage subiectele. Întrebarea 
care se naşte este ce fel de figurativ decelăm analizând 
picturile lui Ilie Boca? Concluzia este că el dezvoltă un mod de 
reprezentare a realităţii folosindu-se de elementele ce 
amintesc de o realitate descoperită clipă de clipă dar fără a o 
transfera automat prin mijloacele picturii în forma sa brută 
direct pe pânză. El prelucreză elementele din realitatea 
cercetată, etapă cu etapă transfigurând-o prin codurile 
personale de multe ori având valori simbolice esenţializate şi 
punând accentul pe latura expresivităţii plastice, reevaluând 
funcţiile armonice şi relaţionale a tonalităţilor înţelese mai ales 
în spirit muzical. El transformă cele câteva tuşe ale unor tonuri 
curate, netulburate, puse într-o alăturare cu derivate 
neutralizate asemănătoare unor rezonanţe de calde sunete 
armonizate ce amintesc de cutiile de rezonanţă ale meşterilor 
lutieri care au folosit lemn bine ales şi uscat la construirea unor 
instrumente muzicale. Culorile lui Boca în starea lor picturală 
asociativă induc privitorului nu numai încântare vizuală prin 


acordurile dintre ele dar şi asocierea cu cea auditiv-muzicală. 


Picturile sale sunt embleme cromato-muzicale în care 
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etalate vederii unui potenţial public foarte larg ca nivel de 
instrucţie în cunoaşterea şi înţelegerea picturii. Structurată sub 
forma aleatorie, totuşi a unor cicluri care cuprind anumite 
categorii de creaţii, opera sa este ordonată nu atât în funcţie 
de teme şi subiecte ci mai degrabă în funcţie de cuprinderea 
unor formate care alcătuiesc “panouri”; “poliptice“; “eliptice”; 


realitatea figurată în stil propriu este relevată pe măsura şi 
puterea de înţelegere a oricărui privitor. Arta lui Boca nu este 
concepută pentru a bucura doar elitele ci dimpotrivă prin 
valenţele sale expresiv plastice, invită la ospăț şi vulgul alături 
de acestea. Văzută în totalitate creaţia lui llie Boca se 
aseamănă prin muzicalitatea cromatică cu acordurile armonice 
ale unor ansambluri orchestrale în care majoritatea 
instrumentelor au culorile timbrale calde şi vibrante în 


“palimpseste” sau uneori compoziţii cuprinzătoare destinate 
unor spaţii comune sub forma picturilor murale. Opera lui Boca 


rezonanţă cu vocea umană. este ca o poveste în imagini în care trecând de la un cadru la 


într-o cronică publicată într-un număr din luna martie altul, următorul este continuarea celui de dinainte şi 
2007 în „Obsevatorul cultural” criticul de artă Maria Magdalena anticiparea celor ce-i urmează. Într-un fel special creaţia sa se 


Crişan sintetizează convingător universul picturii lui Ilie Boca. În poate caracteriza ca fiind o transfigurare perpetuă printr-un 
limbaj artistic al propriului univers fabulos. Vorbim despre o 


creaţie rodnic ataşată locului de unde provine după spusele lui 
Dan Hăulică. Istorici de artă şi biografi de-a lungul timpului au 
cercetat destinele unor clasici ai picturii universale căutând şi 
identificând operele pentru a le inventaria. În pictura 
românescă astfel de inventariere doar în cazul clasicilor, ştim că 
s-a făcut într-un mod ştiinţific şi riguros- Faptul face posibil ca 
din când în când să apară încă o lucrare de N. Grigorescu, Șt- 
Luchian, N. Tonitza şi multi alţi pictori, unii uitaţi de mai multe 


arta sa „avem perspectiva unui univers fabulos care şi-a căutat 
reperele în datele lui fundamentale. Oameni, animale, flori, 
obiecte văzute permanent în relationarea lor, o poveste în 
imagini despre noi într-o permanentă raportare la un trecut ale 
cărui urme nu pot fi şterse. O creaţie care permanent activează 
resursele memoriei care păstreză partea esenţială dintr-o 
istorie care de-a lungul timpului dispare” 

pictorul se poziţionează asupra fabulosului univers 
cuprins în prolifica sa opera ca un tandru şi iubitor pater faţă de 


fiecare aspect al realităţii reprezentată privindu-l cu înţelegere 
fină şi ironie. Îmbrăţisându-le rafinate împăcări între tonurile 
de culori calde cu cele neutre sau reci stabilindu-le locurile, 
prin marcaje grafice şi accente ce structurează compoziţia 
fiecărui cadru cu pensula încârcată cu materia miraculoasă a 
culorior, semne, embleme, portrete, scene ce trimit gândurile 
în timpurile amintirilor, poveşti, peisaje sau obiecte, sunt 


decenii dar despre ale căror opera nu se ştie până la un anume 
moment dacă sunt falsuri, replici sau originale, cu grijă tăinuite. 
Despre lon Andreescu ştim că ist icul de artă Radu Bogdan s-a 
ocupat cu asiduitate şi competenţă ştiinţifică inventariind 
întreaga opera a pictorului. 

llie Boca este unul dintre 
prolifici. Am fost plăcut surprins că ză 


pictorii români cei mai 
bovind asupra unui mare 


—— 
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album ce mi l-a dăruit pictorul însuşi, să remarc că el cuprinde 
reproducerile după aproape 700 de peisaje. Faptul că 
generosul conţinut al albumului este compus exclusiv dintr-o 
singură temă transfigurată în numeroasele reproduceri ne 
conduce de la sine la concluzia că amploarea cantitativă şi 
calitativă a operei pictorului reprezintă doar o parte. Avem în 
faţă doar o parte din rodul zilelor în care de-a lungul anilor 
pictorul aflat periodic la acele simpozioane şi tabere când 
principalele subiecte dăruite privirii şi apoi transfigurate pe 
pânză, au fost cele din spaţiul naturii în care s-a aflat. Cu 
siguranţă cealaltă latură a universului fabulous metamorfozat 
în operele lui Boca, reprezintă altă parte cantitativă şi calitativă 
a creaţiei sale. Cuvintele istoricului de artă Constantin Prut sunt 
în măsură ca indirect să ne conducă la opinia că opera lui Ilie 
Boca este bogată şi incomensurabilă, cel puţin până acum; “O 
energie tumultuasă cu un izvor în tradiţiile care s-au depus de-a 
lungul timpului în memoria intangibilă a conştiinţei umane 
până la actualele experienţe culturale îl face, acum ca altădată 
să picteze un şir neântrerupt de imagini. Orice bucată de pânză, 
orice petic de hârtie-de la bucăţi neînsemnate, până la suluri, ce 
se desfăşoară parcă infinit în ritmul impetuasei sale delivrări- 
devine un tablou, o construcţie figurativă în care zăcământul 
imaginativ izbucnește în deplină libertate, modelat în 
permanenţă de starea lui sufletească” Mi-ar părea nedreaptă 
încercarea de a impune asupra creaţiei lui Boca numaidecât O 
grilă de evaluare pentru fixarea pentru public a imaginii 
apartenenței sale la un curent sau altul. În cazul său este 
edificator faptul că fără idei preconcepute percepem arta sa ca 
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fiind a unui Pictor modern în sensul european al cărui operă pe 
lângă limbajul specific epocii în care existâm, aduce în prim 
plan profunde ecouri de autenticitate a particularităţilor de 
natură ancestrală a poporului din care provine. În fața unor 
încercări pe parcursul anilor de a cantona creativitatea lui lie 
Boca la limitele unor orientări estetice ale secolului XX, 
cuvintele lui lon Frunzetti, stau într-un fel, măturie şi 
lămuritoare atenţionări pentru cercetători preocupaţi de astfel 


y 


de subiecte. Criticul de artă amintit subliniază că; 


‘expresionismul lui Ilie Boca este tot ce poate fi mai departe de 


expresionismul abstract, căci lectura tablourilor sale nu se 
petrece prin simboluri de stenografie interpretabile grafologie, 
ci prin semiotica obişnuită a imaginii figurale tradiționale şi 
totuşi, aspectul general al fiecăruia din aceste opere de pictură 
sau grafică picturală, aerul de familie ascuns pe care [i-l găsim 
ni le demonstrează cântate în cheia muzicală a afectelor 
limită,cele îndrăgite de sus amintitul expressionism al cetei 
neaşternute ci împroşcate prin gest arbitrar.” Deducem din 
cele de mai sus că arta lui Boca se poate încadra teoretic şi 
principial unor categorii largi ale expresionismului să 
delimitări conceptuale de tipul unor programe estetice 
elaborate. În aceeaşi măsură putem considera pictura sa ca 
însemnând. (fiind) un efluviu de realism născut din e 
personal de a transfigura lumea reală în interiorul căreia 
trăieşte pictorul însuşi. La fel de bine putem vorbi ore 
nuanţe interpretative mai ales dacă ne referim la unele peisaje 


ii metafizice 
care aluziv ne trimit cu gândul la conceptele picturii 


dar în acelaşi timp alte lucrări prin modul în care formele sunt 
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supuse simplificării, descoperim sugestive asocieri comparative 


; unele portrete ale pictorilor europeni din secolul XIX şi XX, 
n Andeescu, inegalabil maestru al picturii 


cred că face parte şi llie Boca, mai 


ar şi cu lucrările lui lo 
mâneşti din a cărui familie 
istica sa. Deasupra tuturor, pictor creator de 
în esenţă românească, Boca este reprezentativ 


arnic prin valoarea creaţiilor ca O pagină distinctă de 


: et 
ŞI statornic 


cultură şi artă a poporului nostru. 


Paşi prin grădinile 
jocului cu iluziile 


Momentul aniversar la care sunte artori astăzi, 
miercuri 20 noiembrie 2013, este prilejuit ce sa celo 
şaptezeci (70) de ani de viață ai scriitorului, jurnalistului 3 
prolificului realizator de emisiun 
domnul Grigore llisei. Personalitate complexă alata 
neîntrerupt de-a lungul anilor 
culturală şi artistică, pe lângă repo 
Grigore llisei a fost şi este în contin 
observator al evoluţiei artelor plasti 
precădere din aria  tradiţion 
direcţionându-şi interesul mai ales asupra creaţiei individuale şi 


mai puţin spre relevarea fenomenului artis 


modelul grupărilor de artişti uniţi prin căutarea 
a Domniei Sale, pe ca 


estetice comune, carte 
prezentăm, conţine O veritabilă colecţie de eseuri despre 
diferite personalităţi din artele i 
de ansamblu. Autorul pune 
importante ale artei moderne 

ivi, dintre care 


unor pictori, sculptori sau graficieni 
mulţi sunt pe nedrept, mai puţin cunoscuti la nivel nat 


5] 


tic privit giobai după 
unor mesaje 
re acum o 
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Sub poeticul titlu „în grădinile jocului cu iluziile”, cartea la 
care ne referim adună între coperţile ei veritabile bijuterii 
eseistice. Citindu-le vom descoperi elegante şi rafinate „şarje 
portretistice” despre pictori, mai ales şi sculptori sau graficieni 
de marcă, din toate generaţiile ale căror destine şi opere 
înseamnă valoroase urme în tabloul general al artelor 
româneşti. laşul cultural şi artistic este centrul respectat şi 
admirat de întreaga Românie. În jurul acestui centru au evoluat 
creatorii cu care Grigore llisei s-a intersectat deseori, oprindu- 
se în faţa operelor lor. Prin ele s-a definit şi consolidat de-a 
lungul timpului, într-un sens simbolic, monumentalul mozaic al 
artelor plastice, parte statornică a patrimoniului naţional. 

Cartea Domnului Grigore llisei se deschide cu vorbele 
rostite şi tălmăcite în scris ca un psalm de Dan Hăulică din care 
reținem următoarea frazare: „În figura prietenului nostru s-au 
îngemănat eficient lucrare statornică şi calm domol, sub 
semnul statuilor ce trebuie apărate şi uneori restabilite de sub 
praful iscat de izbiri culpabile ...” 

Conţinutul cărţii este ordonat în trei părţi după cum 
urmează. „În grădinile celor de ieri”, este prima parte care 
cuprinde eseuri portretistice despre artiştii trecuţi în lumea 
celor drepţi, ale căror nume şi opere reprezintă vibrante ecouri 
de spirit ce amintesc de Moldova iradiind în patrimoniul 
naţional al Ţării. Este elocventă amintirea unor nume, într-o 
ordine aleatorie, ca cel al pictoriţei Nutzi Acontz, Costache 
Agafiţei, Călin Alupi, Eugen Ştefan Bouşcă, Victor Mihăilescu 
Craiu, lon Irimescu, lulia Hălăucescu sau loan Gânju dar şi cel al 
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lui Adrian Podoleanu, Corneliu Baba, lon Sălişteanu, Nicolae 
Matyus sau Elena Uţă — Chelaru şi ceilalţi. 

Cea de a doua parte a cărţii se intitulează „În grădina 
celor de azi”. Autorul creionează cu subtilitatea unui discret 
observator portretele artiştilor încă aflaţi în plină activitate 
printre noi, ei făcând parte din generaţii diferite; orientări 
estetico-creatoare variate provenind din centrele efervescente 
artistic — plastic ale României: Bucureşti, laşi, Suceava, Piatra 
Neamţ, Botoşani, Sibiu, Galaţi sau Moldova de dincolo de 
vremelnicul hotar desenat prin apele Prutului. Artiştii sunt 
portretizaţi prin scurte marcaje biografice iar prin acuitatea 
referirilor la creația lor, vor fi descoperiţi în urma lecturii 
paginilor dedicate fiecăruia în cartea Domnului Grigore llisei, 
vizibili într-o lumină nouă şi convingătoare, esenţială a 
personalităţii fiecăruia. 

A treia parte care încheie tomul ce prin conţinutul său 
privit în ansamblu revelează laborioasa şi răbdătoarea 
construcţie livrească pe parcursul câtorva decenii are 
titulatura: „În grădinile soborului”. Textele acestei părţi 
creionează evenimente şi momente când artiştii uniţi în locuri 
de vis sub binefăcătoarea protecţie a unor oameni generosi, 


asemenea unor harnice şi modeste albine produc şi adună 


pentru patrimoniul naţional chintesenţele de valoare şi 


A sri in spirit ancestral trice 
frumusețe a operelor îmbogăţind prin spirit a kma 


a Ţării. 
Titlurile „La peisaj”, „Dinastia E5 aaa de 
graţie” şi celelalte, sunt sugestive pentru a prin 


5 tă sri 
ele autorul cărţii aduce sincere omagii tuturor artiştilor peni 
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că truda lor de cele mai multe ori ignorată de către cei din 
preajmă este în fapt inegalabilă prin efectul de tezaurizare a 
frumuseţii născută din realitatea vieţii noastre pe lângă care 
trecem de cele mai multe ori nevăzând-o. 

Pentru publicul preocupat de atributele artelor, Cartea 
Domnului Grigore llisei reprezintă un binevenit prilej de lectură 
prin care cititorul va fi provocat să mediteze asupra drămuirii 
propriului timp gândindu-se că operele. artiştilor ale căror 
nume le-a descoperit citind-o, se află în muzee, colecţii de stat 
sau private, în galerii de artă şi că vizitându-le vor obţine un 
nevisat beneficiu spiritual. 

Aşadar, cu convingere o recomandăm pentru că „nici nu 
ştiţi ce pierdeţi” dacă treceţi cu indiferenţă pe lângă ea în 
librării sau în expoziţiile de carte. 

La mulţi ani Domnule Grigore llisei ! 


iaşi, 20 noiembrie 2013 
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Note la o monografie despre 
pictorul Aurel BĂEŞU 


în seara zilei de 6 noiembrie 2014, am fost martor şi 
coparticipant la un eveniment deosebit care s-a desfăşurat în 
eleganta sală pentru conferinţe de la parterul Muzeului Unirii 
din strada Lăpuşneanu din laşi. 

Evenimentul respectiv a constat în lansarea publică a 
monografiei pictorului Aurel BĂEŞU al cărui autor este 
profesorul universitar doctor Gheorghe MACARIE. Publicul 
e interesate în general de 
raş. Majoritatea dintre cei 
destinului pictorului, iar 


participant era format din persoan 
episoadele culturale ce au loc în o 
prezenţi erau cunoscători ai artei şi 
câţiva colecționari aflaţi în sală păstrează în inventarul lor 
opere originale de valoare muzeală. 

Am remarcat de la prima 


monografic explicit enunțată prin iak 
Aurel BĂEŞU (1896 — 1928)". Titlul este urmat de o substanţială 


cronologie, o. bogată şi aproape completă monografie, 
continuată cu o anexă cuprinzătoare â reproducerilor după 
peste o sută de tablouri şi sta titlurilor cu datele Se 
identificare. La sfârşitul cărţii un rezumat în limba engleză face 
posibilă extinderea interesului pentru cunoaşterea artistului 


dincolo de hotare. 


lectură structura studiului 
titlu: „Pictură şi destin — 
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Textul cărţii este grupat în trei capitole prin ale căror 

titluri enunțate se propune orientarea analizelor în direcții 

distincte dar nu atât strict delimitate şi mai degrabă bine 

intenţionate spre decriptarea profundă a vieţii şi operei lui 

Aurel BĂEŞU timpuriu trecut în viaţa de apoi. Primul capitol 

intitulat „Repere în viaţă — aspirații spre artă” cuprinde 

detaliate informaţii şi date cu valoare istoric — documentară 

despre originea, mediul şi locul de naştere. Micul târg Fălticeni 

este creionat de autorul cărţii cu răbdare de miniaturist 

relevând atmosfera pe jumătate pastorală şi starea vieţii social 

— materiale a populaţiei dar şi intelectual — spirituală de la 

sfârşitul secolului al XIX-lea şi primii ani ai celui de al XX-lea, 
după cum vedem din citatul care urmează. 

„Dincolo de lumea negustorilor, cu prăvăliile înşirate de-a 
lungul străzii principale a târgului, populaţia oraşului aparţinea 
în mare măsură gospodarilor pe jumătate orăşeni, rustici prin 
ocupaţii şi amenajările lor domestice ... Fii de boiernaşi sau 
gospodari, păstrându-şi parte din habitudinile strămoşilor, vor 
furniza cele mai elevate cadre ale unei elite intelectuale a 
oraşului” (pag. 13). 

Incursiunea amănunțită datorată unei răbdătoare 
documentări, face posibilă reconstituirea originilor şi destinului 
familiei pictorului rămas orfan din fragedă tinereţe aşa cum el 
însuşi deseori s-a autodefinit ca fiind „copil al nimănui”. 

De timpuriu pentru viitorul pictor, desenul a însemnat 
teritoriul consolării în singurătate. Aptitudinile sale se remarcă 
prin atracţia pentru portret mai ales, căutând instinctiv 
acoperirea acelui gol apăsător al singurătăţii. 
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În ochii interlocutorilor săi, modelele care au avut răgazul 
şi răbdarea să-i pozeze, talentul de portretist al tânărului s-a 
bucurat de aprecieri şi încredere în adevărata sa zestre nativă. 
Printre acele modele s-a aflat bunica al cărei chip l-a zugrăvit 
pe pereţii casei şi unor acareturi alături de ale altor persoane 
cunoscute aflate în preajmă la acea vreme. Aceste încercări vor 
fi remarcate de profesorul de desen de la gimnaziul „Alexandru 
loan Cuza” pe care l-a absolvit în 1912. 


Aurel Băeşu — Autoportret cu paletă și pensule 


lea a avut rolul hotărâtor în 


Acelaşi profesor N. To 
A e viitor pictor” (pag. 15) 


consolidarea vocației sale d 
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Belle Arte” din laşi. Vacanţele petrecute în cadrul poetic al 
târgului Fălticeni şi în împrejurimi vor trezi în tânărul pictor în 
devenire instinctul de peisagist stimulat totodată de primele 
întâlniri cu picturile lui Nicolae Grigorescu expuse în Pinacotecă 
din laşi. 

Aurel BĂEŞU are revelaţia poeticelor pasaje din natură cu 
jocurile luminilor şi umbrelor printre frunzişul copacilor, pe 
fațadele şi acoperişurile unor case modeste; a structurilor 
materiale şi de culoare aflate într-o necontenită transformare 
sub razele vitalizante ale soarelui. De la început, lucrările 
tânărului pictor portretist. şi peisagist în egală măsură au 
reţinut atenţia unor avizaţi iubitori de artă prin acurateţea 
observaţiei, prin simţul plastic pătrunzător în interpretarea 
tipologiilor umane şi a caracteristicii expresiilor fiecărui model. 
Formula conceptuală plastică potrivită personalităţii lui Aurel 
Băeşu include reprezentarea cu realism şi în mod expresiv a 
subiectelor susţinută prin manevrarea cu talent şi siguranţă a 
mijloacelor specifice picturii ce includ siguranța desenului, 
limpezimea cu care raporturile dintre lumini şi umbre sunt 
dispuse pe suprafața pânzei în scopul expresivităţii plastice, şi 
orchestrarea tonică a paletei cromatice, 

Unele picturi de început mai ales portrete mi-au adus în 
memorie numele olandezului Vincent van Gogh, cu ale sale 
scene în care sunt reprezentaţi țăranii aşezaţi în jurul mesei în 


mijlocul căreia blidul cu cartofi reprezenta recompensa muncii 
lor de peste zi, 


îndrumându-l după absolvirea gimnaziului, către „Şcoala de 
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Alte lucrări ne sugerează asocieri cu ecouri vizuale ale 
unor tablouri de Eduard Manet, cum este spre exemplu 
autoportretul cu pălăria galbenă de pai. Într-o remarcabilă 
tălmăcire picturală prin clar-obscur Aurel Băeşu se reprezintă 
pe sine cu expresia privirii iscoditoare şi întrebâtoare, cu un 
rictus în colţul gurii ce pare a ascunde sub zâmbet bucuria 
introspecţiei asupra propriului chip reflectat în oglindă. El pare 
surprins cu încântare şi vioiciune de cele descoperite într-o 
clipă când a întors capul spre suprafața oglinzii. Avea 16 ani 
când a pictat acel autoportret. Din aceeaşi perioadă sunt o 
suită de portrete ale unor cunoscuţi şi personalităţi 
reprezentative pentru târgul Fălticeni. În acei ani tânărul pictor 
este prieten şi tovarăş de joacă şi mici escapade cu copiii lui 
Mihail Sadoveanu. 

Nu odată scriitorul a fost martor, asistând cu încântare la 
naşterea unor peisaje în care pictorul cu spiritul său de 
observaţie surprindea atmosfera şi vibraţiile luminilor prin 
culori aşezate cu gesturi sigure şi abile pe pânză. Ecourile 
Grigoresciene ca model de interpretare a peisajului dar şi în 
tat se temperează lăsând locul 


portretistica de început, trep X 
pentru viziunea proprie a tânărului Aurel Băeşu care in multe 


ai degrabă cu cea a lui Ştefan 


privinţe pare a se învecina Mi o e 
Luchian. Ceva nespus şi nescris pare a marca un fel de empa 


în universul conceptual al picturii celor doi. Multe din peisajele 
lui Băeşu ne vor trezi amintiri 
Luchian. Aceleaşi impresii ne tu 


sigurani 
analiza asupra unor portrete: Cu z 
. ey a 

dureros al celor doi pictori se insinua tulburător în modul de 
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privi realitatea şi viaţa şi apoi de a o transfigura pe suprafaţa 
tabloului. 

De la începutul carierei de pictor Aurel Băeşu este 
perceput ca autor integrat fluxului modernităţii europene, la 
dimensiunile naţionale croite prin predecesorii săi din a doua 
jumătate a secolului al XIX-lea, Grigorescu, Andreescu, Luchian. 

înscrierea la Şcoala de Belle Arte în 1912 a facilitat 
pregătirea sa profesională cu toate că programele de studiu 
erau depăşite şi într-un fel retrograde. 

Spiritul tineresc şi talentul vor facilita recunoaşterea sa 
de către confrații de generaţie Adam Bălţatu, Nutzi Acontz 
viitorul sculptor Mihai Onofrei, Otto Briese sau Tonitza din 
generaţiile apropiate ca vârstă. 

Din monografia profesorului Gh. Macarie aflăm 
amănunte despre structurile programelor de studii, metodele 
şi temele impuse, amploarea cursului de Istoria Artei şi 
Anatomiei artistice. Autorul expune informaţii valoroase sub 
aspect istoric şi documentar. 

Anul 1916 marchează pentru tânărul pictor o nouă etapă 
a evoluţiei prin faptul că a absolvit Şcoala de Belle Arte şi a fost 
mobilizat pentru a îndeplini îndatoririle militare şi patriotice 
faţă de ţara care a intrat în cele din urmă în război. Starea fizică 
şi a sănătăţii însă nu-l recomandau pentru a îndeplini misiunile 
militare. Băeşu era „mic de statură, numai ochi şi neastâmpăr” 

dar măcinat de boala necruțătoare care a scurtat vieţile a 

nenumărați tineri pictori, poeţi, muzicieni în secolele al XVIII- 

lea — XIX-lea şi prima jumătate a celui de al XX-lea până a fost 
descoperit miraculosul medicament salvator, 
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Redevenit vremelnic capitala României, oraşul laşi a 
găzduit Guvernul şi pe Majestăţile regale Ferdinand şi Maria. 
Pictorii şi absolvenţii Şcolii de Belle Arte s-au bucurat de atenţia 
demnitarilor. Regina Maria însăşi a cumpărat picturile tinerilor 
absolvenţi, dintre ei Aurel Băeşu bucurându-se de un adevărat 
succes. 

în acelaşi timp ca o atitudine de înalt patriotism, 
generalul Prezan a lansat ideea organizării unui Muzeu Militar 
Naţional, mobilizând tinerii artişti din generațiile de 
combatanți, pictori, sculptori şi desenatori cu misiunea de a se 
documenta şi imortaliza faptele eroice şi desfăşurarea 
evenimentelor de pe front cât şi aspectele vieţii cazone a 
trupelor aflate în etapele pregătitoare. Ideea în sine amintea 
de Războiul de Independenţă de la 1877, rămas în conştiinţa 
poporului prin operele realizate de pictorii care au surprins 
momentele eroice şi dramatice. Numele lui Nicolae Grigorescu, 
Sava Henţia, Carol Pop de Szatmary sunt direct integrate în 
epopeea acelui Război care a adus libertatea şi independenţa 


tânărului stat al României. Acum după câteva decenii misiunea 
amatice ale poporului român 


reprezentării evenimentelor. dri cu 
pictori şi sculptori dintre care 


revenea unei alte generaţii de 
amintim câteva nume: Camil Ressu, Oscar Han, Cornel Medrea, 
Ştefan Dimitrescu, Otto Briese, Dimitrie Hârlescu şi tânărul 
Aurel Băeşu şi alţii. Lucrările acestor artişti au fost grupate în 
expoziţia deschisă în localul Şcolii cE Belle Nae ug 27 
ianuarie şi luna februarie 1918. Fiecare dintre artişti amintiţi s 
au identificat temporar CU statutul de reporteri de război 
t şi desenele lui Aurel Băeşu 


lăsând lucrări remarcabile cum sun 


—— 
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reprezentân 
surprinşi cu acuitatea observaţiei şi abilitatea desenatorului în 
diferite momente. 

Descoperim tipologii ale ţăranilor deveniți luptători 
pentru apărarea gliei străbune care şi-au dat viaţa aşa cum 
vedem în celebrul tablou „Morţii de la Caşin” realizat de Ştefan 
Dimitrescu. Comentând desenele lui Aurel Băeşu, autorul 
monografiei arată că: „ravestiţi în soldaţi de rând în haine 
cazone, flăcăii — ţărani, luaţi de la coarnele plugului — scrutează 
îngrijoraţi orizontul, obosiţi şi plini de grijă, cu dorul celor de 
acasă, rămaşi de izbelişte” (pag. 35). 

Anul 1918 cuprinde momente semnificative pentru 
biografia lui Aurel Băeşu. De mai multă vreme tânărul pictor se 
află într-o relaţie statornică cu familia scriitorului Mihail 
Sadoveanu. Târgul Fălticenilor era locul comun unde prieten cu 
fiii scriitorului, i-a portretizat în diferite ipostaze realizând 
lucrări remarcabile „Laurenţiu Sadoveanu”; „Tânăr cu chitara”; 
„Bărbat tânăr” ş.a. Sentimentele de dragoste ale pictorului 
pentru Lia fiica scriitorului l-au determinat să îndrăznească să-i 
ceară mâna. Autorul „Baltagului” l-a tratat pe fragilul peţitor cu 
refuzul exprimat dur. 

Brutalitatea refuzului a avut efectul unei şi mai profunde 
sensibilizări pentru tânărul pictor, care s-a revărsat într-o şi mai 
acută trăire emotivă care a căpătat formă prin limbajul picturii: 
Momentele respective s-au consumat la laşi unde Mihail 
Sadoveanu se mutase cu familia. 

Aurel Băeşu se întoarce la Fălticeni pentru a-şi linişti 
sufletul adânc rănit. Trebuie reţinut faptul că deşi un târg de 
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d portrete ale unor soldați, elevi militari sau ofițeri, 
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provincie, micul orăşel era animat de o viaţă culturală 
diversificată şi continuă, întreţinută de câteva familii prospere, 
cu copii instruiți în occident de unde s-au întors cu bune 
obiceiuri. Cercuri literare, concerte de cameră, serate şi altfel 
de manifestări se petreceau frecvent. Aurel Băeşu îşi ostoieşte 
sufletul ascultând „Sonata lumii” de Beethoven în casa 
prietenului său N. Camino interpretată de amfitrion. 

Terminarea şcolii de Belle Arte în 1919 şi pregătirea unei 
ample expoziţii au fost încununate prin consolidarea 
posibilităţilor materiale de a i se împlini visul ce stăruia în 
mintea sa ca de altfel în a fiecărui tânăr pictor, de a ajunge în 
cetatea eternă, Roma, pentru a cunoaşte marea artă, originile 
poporului român şi a se perfecționa profesional. La Roma se va 
întâlni cu Sabin Popp, talentatul pictor cu un destin asemănător 
cu al său; cu Ştefan Neniţescu viitor prieten şi comentator al 
operelor sale, care a lăsat pagini memorabile despre evoluţia 
artistului. 


Întors din Italia, Aurel Băeşu a organizat O amplă 


expoziţie. în Bucureşti la sala „Maison d'Art”, despre care 


cronicarii timpului au avut doar cuvinte elogioase. 

Fin observator al progresului picturii în perioada 
interbelică, Alexandru Busuioceanu confirmă evo poziva 
chiar spectaculoasă a creaţiei pictorului afirmând că a ajuns la 
„o serioasă realizare a multor speranţe artistice care se 
puseseră în el”. (pag.55) Expoziţia de la Bucu s-a dovedit a 
fi un reper al evoluției pictorului. în acelaşi an, Aurel Cs 
stabileşte la Piatra Neamţ încurajat şi sprijinit de GT: Kinilea £ 
Această schimbare a adus şi în arta sa dimensiuni noi a 


Liviu SUHAR 


concepţiei şi calităţilor picturii. peregrinările în spaţiile noului 
peisaj montan; lumina şi puritatea tonurilor; întâlnirile cu 
oamenii locului — ţărani, ciobani, plutaşi etc. se vor reflecta în 
tălmăcirile sale picturale alcătuind un capitol fundamental al 
creaţiei sale. Locurile parcurse în care a poposit se numesc 
Almaş, Horaiţa, Valea Bistriţei în amonte, Cozăneşti, Dorna 
Arini, Vatra Dornei, ele reprezentând matricele modelelor sale 
transfigurate cu măiestrie. 

Stau mărturie cunoscute tablouri „Savin de la Dorna”, 
„Ciobanul din Almaş”, „Moş Parfichi de la Hangu”, „Moş 
Grigore”, „[ăran” şi altele, aflate în muzee şi colecţii 
particulare. Se alătură acestor titluri remarcabile portrete, 
peisaje, autoportrete, chipurile unor slujitori ai bisericilor şi 
mănăstirilor („Maica stareță”). Ca o particularitate ce se cuvine 
a fi subliniată pentru această perioadă este aducerea în prim 
planul portretisticii din pictura românească a unor subiecte în 
care apar tipologiile specifice zonei montane, bine definite prin 
chipurile înăsprite şi dârze ale ţăranilor, plutaşilor, oameni 
statornici ai locurilor. Ei sunt reprezentaţi în straiele tipice 
zonei cu pălării largi ale căror boruri lasă umbre asupra 
portretelor mărind contrastele dintre părţile luminate ale 
chipurilor şi cele misterios ascunse sub acele umbre. („Portret 
de ţăran tânăr”, „Doi copii”, „Ţăran” ş.a.). Zâmbetul reţinut în 
colţul gurii sub mustăţile revársate subliniază demnitatea 


omului stăpân pe puterile sale şi obişnuit cu asperităţile vieţii 
de munte. 
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Anul 1928 este cel al ultimei sale expoziţii deschisă între 
28 aprilie şi 27 mai în sala „lleana” de la Cartea Românească 
din Bucureşti. 

Aurel Băeşu a expus 75 de tablouri cuprinzând toate 
categoriile de subiecte asupra cărora şi-a concentrat atenţia şi 
interesul transfigurându-le prin mijloacele picturii — peisaje, 
portrete, naturi moarte, autoportrete, compoziţii cu figuri de 
plutaşi sau ţărănci în diferite ipostaze ale activităţilor cotidiene. 

în acest prim capitol al monografiei autorul configurează 
destinul pictorului şi viaţa lui urmărind pas cu pas cu O 
admirabilă acribie de documentarist, recurgând la mărturii 
scrise de contemporanii săi, documente din arhive şi biblioteci, 
cronici ale expozițiilor, programele Şcolii de Belle Arte, toate 
ordonate cronologic şi integrate în țesătura logică a evoluţiei 
artei lui Aurel Băeşu. Viaţa şi destinul pictorului se reconstituie 
de la sine urmărind paginile capitolului în toată complexitatea 
ei. 

Un scriitor talentat sau un scenarist cu viziune amplă de 
acelaşi calibru cu Aurel Băeşu, personajul principal, ar putea da 
forma. literară expresivă vieţii şi destinului acestui pictor, 
realizând un roman de succes. 

Cu mai multe decenii. în urmă, scriitori = Henry 
Perruchot, Irwing Stone sau Lionel Feutwanger şi altii au gas 
viața unor perioade şi unor artişti reconstituindu-le destinele si 
biografiile venind în sprijinul memoriei istoriei. ` cet 

Michelangelo, Goya, van Gogh, Manet, CE aa 
au fost temele fundamentale als ge or x 
interesante. Biografia şi destinul lui Aurel 


87 


Liviu SUHAR 


scurta sa viaţă, o multitudine de elemente şi evenimente care 
se desfăşoară pe un larg evantai al trăirilor şi evoluţiei sale 
artistice. Sunt cum s-ar spune, suficiente ingrediente pentru a 
construi cu imaginaţie şi talent un autentic roman de succes. La 
un moment dat în analiza propusă autorul monografiei face 
sumare referiri comparative între Van Gogh şi Aurel Băeşu fiind 
de părere că prin destinul lor încărcat de evenimente tragice se 
aseamănă. Şi unul şi celălalt, cei doi pictori înzestrați cu 
pasiunea şi flacăra genialităţii, au ars intens construindu-şi 
opera în zece ani de viaţă epuizând energiile creatoare până în 
ultima clipă. Scriitori şi cronicari care au fost martori ai creşterii 
pictorului Aurel Băeşu au consemnat finalul său implacabil prin 
cuvinte sincere şi emoţionante. Unul dintre aceşti cronicari a 
fost H. Blazian care a menţionat că: „a murit un artist mare şi 
un prieten rar. S-a stins cel mai frumos talent al artei noastre 
tinere” (pag.76). 

El continuă: „Vibra de o puternică viaţă Jăuntrică. Ceea ce 
nu putea spune omul, timid şi prea tăcut, striga sfâşietor de 
sincer culoarea” (pag.77). 

Cel de al doilea capitol al monografiei este intitulat 
„Avataruri în portret”, şi cuprinde în esenţă referiri exclusiv 
asupra portretisticii ca un capitol important al creaţiei lui Aurel 
Băeşu privită în integralitate. Autorul studiului sintetizează la 
începutul capitolului importanţa temei portretului afirmând: 


„Impresionează particulara sa viziune în configurarea unor 
personaje aparţinând middle — classului intelectualităţii de 
provincie sau în cea a locuitorilor zonelor intermediare 
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subcarpatice, autorul (Aurel Băeşu n.n.) configurând creator un 
personaj — ţăranul de munte” (pag.82). 

Un segment consistent al creaţiei portretistice în pictura 
lui Aurel Băeşu este format din nenumăratele autoportrete 
despre care autorul monografiei consemnează: „Mai toate 
autoportretele artistului sunt tot atâtea spovedanii — cele mai 
multe dramatice; sunt confesiunile experiențelor unei vieți 
pătrunsă fără încetare, de o aspirație neîntreruptă spre 
desăvârşirea unui ideal...” (pag.99). 

În „autoportret cu pălărie” despre care am comentat în 
paginile anterioare cât şi în celelalte tablouri cu acelaşi subiect: 
„Autoportret cu căciula albă”; „Autoportret cu fes roşu”; 
„Autoportret cu pălărie” şi alte variante, la „În faţa şevaletului” 
autoportret ce pare a se dori de către pictor O efigie a 
maturității sale umane şi profesionale, în toate descifrăm unda 
neliniştilor interioare şi preocuparea de a se cunoaşte pe sine 
iscodindu-şi chipul în oglindă. Nu putem vorbi despre narcisism 
doar pentru că deseori privirea sa iscoditoare s-a oprit asupra 
propriului chip de câte ori l-a descoperit într-o oglindă. 

Preocuparea pictorilor pentru auto reprezentare nu 
înseamnă numaidecât o formă de manifestare a vanităţii. Mai 
degrabă ea reflectă etape ale travaliului când suma întrebărilor 
despre sine însuşi au ajuns la o limită tensionată. 


în nenumăratele autoportrete Rembrandt dar şi în cazul 


lui Van Gogh cei doi pictori nu reflectă altceva decât neliniştiţi 


şi întrebări cărora nu le pot afla răspunsurile d t eee 
cu „Alter egoul” descoperit în suprafaţa poer a 
Autoportretul ca temă preocupantă, aproape la toti pi oi 


Liviu SUHAR INCURSIUNI SUBIECTIVE ÎN ARTELE VIZUALE 


lume se înscrie în linia iscodirilor neîntrerupte asupra realităţii | 
înconjurătoare din care el însuşi face parte. Privindu-şi chipul 
în oglindă pictorul de fapt, participă la un dialog cu sine mânat | 
de incitante gânduri şi întrebări despre cine este el şi în ce | 
măsură amprentele timpului au consemnat iluzoriul sentiment | 
al apropierii de idealurile proprii. Urmărind expresiile privirii în 
autoportretele lui Aurel Băeşu descifrăm stări diferite, de la | 
melancolie, la resemnare; de la gravitate la siguranţa 


Ştefan Luchian, dintre confrații generaţiei sale. Arta sa pare a 
se înfrăţi cu viziunea lui Ştefan Luchian fiecare dintre cei doi 
pictori fiind definiti prin stilul său, Nu este nevoie să recurge 
la exerciţii spectaculoase de hermeneutică pentru a argumenta 
frăţietatea stilistică a unor creaţii ale celor doi pictori. Simpla 
alăturare comparativă a unor autoportrete, naturi moarte cu 
flori cum sunt vasele cu crizanteme sau ulcioarele de lut cu 
flori; portretul „Moş Niculae Cobzarul”; „Un zugrav”; „Safta 
florăreasa”; „Lăutul”; „Florăreasa” sunt tablouri care ni se vor 
alătura în memorie privind multe dintre picturile lui Aurel 
Băeşu, cum sunt: „Pe gânduri”; „Femei din Moldova”, „Jăran”; 


conştientă a propriei valori ca în lucrarea „În faţa şevaletului” 


sau tăcuta dârzenie cu care luptă în faţa suferințelor şi 
neputinței cauzată de starea sănătăţii („Autoportret cu fes 


roşu”). Portretist înnăscut Aurel Băeşu se remarcă detaşabil „Frustrare”; „La nălbit”, peisaje sau vase cu flori. 


prin autoportretele despre care am amintit dar mai ales prin 
portretele de ţărani, bărbaţi şi femei. 

Din portretele sale emană înainte de altfel de subtilităţi 
plastico-expresive, puternicul sentiment al  sincerităţii, 
înţelegerii şi compasiunii pictorului în relaţia cu modelul său 
care cu bună voinţă şi încredere s-a oprit în faţa sa pentru a 
poza. Percepem aceste stări privind tablouri cum sunt: „Tăran”, 
„Copil moldovean”, „Savin de la Dorna” sau cele reprezentând 
portretele feminine: „Pe gânduri”; „Femei din Moldova”; 
„Bunica şi nepotul”; „Intrigi” şi altele. În viziunea pictorului 
toate genurile tematice sunt abordate cu acelaşi interes, cu 
aceeaşi dragoste şi pasiune, de la natura moartă, portrete, 
autoportrete. El amestecă chimia culorilor cu vibrante energii şi 
emoţii curate, şi netulburate de artificioase formule şi trucuri 
de limbaj pentru a obţine efecte plastice spectaculoase. În 


această privinţă Aurel Băeşu se situează cel mai aproape de 
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Deşi începuturile creaţiei lui Aurel Băeşu s-au aflat sub 
auspicii grigoresciene, evidente îndeosebi în peisagistică, totuşi 
în fondul principal arta sa se înscrie mai ales prin tematica 
portretistică în vecinătatea stilistică luchianescă. Stilurile celor 
doi pictori se aseamănă prin modalităţile de sintetizare a 
formelor, expresive şi clare, susţinute printr-un desen viguros 


care exclude ambiguităţile cu efecte picturale şi facil 


manieriste. Arhitectura compoziţională a tabloului în cazul 


celor doi pictori este solid construită prin claritatea raporturilor 
dintre gol şi plin, astfel încât fiecare zonă a tabloului primeşte 
cantitatea şi calitatea potrivită de culoare pentru a se configura 
în cele din urmă un ansamblu echilibrat, armonios şi expresiv. 
Paleta coloristică este adecvată subiectului E recuzitei ce 
figurează spaţiul tabloului susținute prin functile expresive 
generate de raporturile dintre lumină şi umbră. Exemple în 


` äeşu — ret de 
acest sens putem evidenția: pentru Aurel Băeşu „Port 
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țăran tânăr”, „În fața şevaletului”; „Savin de la Dorna”, „[ăran” 
dar şi în cazul lui Ştefan Luchian: „Lăutul”; „Florăreasa”; „Moş 
Nicolae Cobzarul” ş.a. 

insuflarea percepţiei celei de a treia dimensiuni în cazul 
celor doi pictori, este susţinută mai ales prin coordonarea 
raporturilor valorice dintre tonuri şi de natura cromatică între 
registrul culorilor calde şi a celor reci. 

Prea puțin  desluşim recurgerea la construcţii 
perspectivice lineare care să impună eşalonarea ierarhică a 
elementelor de repertoriu care ocupă spaţiul tabloului, fie că 
vorbim despre figuri umane, elemente arborescente din peisaj 
sau altfel de obiecte. Măiestria celor doi pictori constă şi în 
faptul că stăpânesc şi mânuiesc cu abilitate largul registru al 
tonalităţilor de culoare de la cele pure la cele mai subtile 
nuanţări pentru a sugera profunzimea spaţială în limitele 
cadrului tabloului. 

Asupra acestor iscusite iluzionări planează intensitatea 
emoţiilor şi trăirea necenzurată a fiecăruia în momentele 
facerii tabloului când prin gesturi repetate cu tuşe mărunte au 
încărcat suprafeţele pânzelor cu materie colorată picurând 
stropi din sufletul lor. Acele emoţii nestingherite din 
momentele facerii, le percepem noi cei de astăzi privind 
tablourile realizate (în cazul celor doi mari pictori) cu un secol 
în urmă, şi în general atunci când ne aflăm faţă în faţă cu opere 

de artă autentică, 

Evegeţii operei lui Aurel Băeşu, s-au limitat de-a lungul 
deceniilor la a consemna că a fost un pictor înzestrat cu talent, 
şi că din nefericire s-a stins prea repede, Evoluţia sa artistică a 
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fost într-o mare măsură sub influenţă grigoresciană. În general 
observaţiile şi comentariile au vizat aspectele de suprafaţă fâră 
serioase preocupări pentru studiul de profunzime. lată, de 
exemplu comentariile din alburnul „Pictura românească în 
imagini” — Ed. Meridiane 1976, autori: V. Drăguţ, V. Florea, D. 
Grigorescu, M. Mihalache: „Băeşu s-a apropiat nu numai de 
tematica picturii lui Grigorescu, dar chiar de viziunea 
literaturizantă a urmaşilor maestrului. Lucrările sale cu subiect 
rustic sunt învăluite într-un sentimentalism explicabil ...” pag. 
297. Apoi se fac aluzii la epigonismul său, observaţie gratuită în 
raport cu realitatea stilistică a picturii sale. 

„Artistul s-a consacrat şi portretului pe care a aspirat să-l 
realizeze într-un limbaj lapidar, cu o mare simplitate a 
mijloacelor. Desenul înscrie formele într-un ritm molcom, 
căruia i se adaugă şi culoarea limpede, pentru a evoca unele 
imagini descrise cu acuratețe şi cu O sensibilitate visătoare. 
Poate că unele influenţe ale colorismului impresionist au găsit 
lesne un drum spre această pictură, tocmai pentru că ea a fost 
receptivă cândva la sugestiile plein-air-ismului grigorescian” 
pag, 299. Comentariile la care ne referim sunt aproximative şi 
sumare. Ele în fapt nu conturează convingător şi sintetic 
imaginea omului şi a pictorului a cărui operă odată încheiată, 
se impune a fi evaluată cu cât mai multă obiectivitate. O 

Nu aceleaşi concluzii le-a consemnat în mod sintetic şi 
totodată cuprinzător istoricul de artă Constantin Prut, al cărui 
text, autorul monografiei l-a aplicat ca moto la început: 
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„Într-o activitate întreruptă prea timpuriu, Băeşu se instrumente de cercetare în viitor luând-o de la capăt. Fraza de 
remarcă drept cel mai înzestrat pictor dintre cei care în epocă, încheiere a studiului subliniază cuprinzător o concluzie fără a 
prin temperament şi Viziune, continuă o direcţie a picturii propune o sentinţă irevocabilă despre omul Aurel Băeşu, 
moderne româneşti având ca nume de referinţă pe lon pictorul şi opera sa: „Om şi operă se înscriu existenţial-artistic 
Andreescu şi Ştefan Luchian”. Remarcăm din această sinteză că într-o aventură în care omul şi pictura se identifică simbiotic, în 
istoricul de artă nu aminteşte nici în treacăt numele lui N. acelaşi destin tragic” (pag. 134). 


Grigorescu. El marchează direct un punct de vedere pe care 
fără idei preconcepute îl acceptăm ca fiind mult mai apropiat 6 decembrie 2014, laşi 
de adevăr. | 
în încheierea monografiei despre care vorbim, autorul | 
propune o analiză asociativă între datele fizico-psihice ale stării | 
generale a pictorului şi opera sa. Intenţia binevenită este de a 
descifra în profunzime componentele expresive şi de conţinut 
ale operei în raport cu starea fizică şi psihică a artistului. Astfel, 
la un moment dat el remarcă faptul că: „Mult mai intens se 
afirmă fiorul tragic în „seria autoportretelor” pag. 1327 
Contemporanii lui Aurel Băeşu l-au remarcat ca fiind: 
„sociabil în cercul său, susceptibil faţă de unii din confrații săi în 
ale artei dar fără mania persecuției” subliniind totuşi că: „există 
în peisajele artistului o persistenţă iremediabilă tristeţe, mult 
mai accentuată în ochii personajelor multiplelor sale portrete” 
pag. 132. 
Strădania profesorului Gheorghe Macarie de a închega O 
monografie cuprinzătoare, excelent documentată, înseamnă 
un efort salutar în comparaţie cu variatele încercări de 
dinaintea sa. Studiul se încheie printr-o frază care închide ciclul 
provocând virtualii cercetători la răbdarea şi îndrăzneala de a 
se apleca, altădată, cu mai multă perseverenţă şi cu altfel de 
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Ştefan Câlţia s-a afirmat convingător de la începutul carierei 


sale. 


Gândurile unui confrate despre 
arta lui Ștefan Călţia 


Pentru pictura românească modernă, într-o firească 
continuitate tradiţională, generaţii succesive de artişti au urmat 
tradiţiile marcate prin valenţele europene deschise de arta 
clasicilor lon Adreescu, Ştefan Luchian, Nicolae Tonitza. 
Theodor Pallady, Gheorghe Petraşcu urmaţi apoi de alţi pictori 
remarcabili dintre care Corneliu Baba ocupă un loc distinct. 
Fiecare generaţie de pictori formaţi în Academii de maeştrii 
înaintaşi, au adus evidente plusuri valorice de viziune şi 
concepte, au lărgit aria tematică şi interpretativă îmbogăţind 
prin creaţiile lor patrimoniul naţional generos orientat către 
spiritul de modernitate europeană. Dintr-o astfel de generaţie 
a cărei viziune şi spirit creator s-au impus în ultimele decenii, 
fără îndoială şi ambiguităţile evaluatoare asupra operei, face 
parte şi Ştefan Câlţia. Discipol a doi maeştri pictori şi pedagogi 


totodată, unanim recunoscuţi pentru opera lor artistică şi Ştefan Câlţia — Coşul cu sånziene 

didactică, timişoreanul Julius Podllipny şi Corneliu Baba, i iei 
merituos ucenic al lui Nicolae Tonitza, viitorul pictor Ştefan Libertatea convingerilor, simţul acut al eee 
Câlţia s-a format şi a evoluat în domeniul profesiei asimilând memoria vizuală dar şi capacitatea da i ele eri Š 
lecțiile fundamentale transmise de mentorii amintiți. Prin mediul, cutumele, tradiţiile şi viața dela S x rs ata 
talentul cu care a fost menit la naştere şi puternicul simţ al de clipă pe parcursul celor peste Ea ka iat nen 
libertăţii cultivat și dezvoltat în structura caracterului propriu, generoasă zestre frumos stratifcată al 5 i 
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cu timpul un adevărat maestru, a scos la lumină 

remarcabile. El marchează prin viziunea distinctă un dir 
nou, ined în configurarea ansamblului picturii A 
eerren PERN, apar publice cu operele sale, IEN 
R $ asimilat si acceptat de public şi critica de 
Arte plastice AA ia ie ME e 

à » scu” tânărul pictor a descifi 
la început căile evoluţiei sale fără a parcurge eta a 

i eu pele ne 
i seră ea viziuni asa cum în cazul multor tineri A 
plă, când desprinderea din mrejele maestrului 


urmează i 
iese i a ce impune unele eforturi. În raport cu 
ipac D şi tematico-ideologice 
a situat în mod A R a e 
kz lesă. iritul propriei libertăţi, 
i cec sc cara asemeni multor nr A 
Rica ek Za [il unor cutume rate de 
creasta valului înnoit în generațiile de artişti care prinzând 
universul fabulos al i a modernităţii s-au „refugiat” în 
facila spectaculo k se real e a E c 
FE zitate folclorică promovată i ee = 
potentaţii timpului. il aia de 
Ştefan  Câlţia iat îi â 
poporului hi pa) pia tati 
a format-o şi a cons: oi oa pacare 
ot dt ed ul intelegand direct prin propriile 
ER ~ 3 pepagi țărănesc stratificat de-a lungul 
e i cati elementele de origine E 
lt re A mo zale în forme care s-au model i 
găţit de la o generaţie la alta, au fost constante As 
e de 
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inspiraţie potenţând imaginaţia creatoare a pictorului. Acestora 


artistul le-a alipit propriile ingrediente de natură imaginară şi 
spirituală ce se definesc prin savoarea ironiei şi umorului, 
perceptibile de privitorii avizaţi dar şi de iubitorii inteligenţi 
care înţeleg că prin artă se transmit în cel mai puternic mod 
adevărurile. 

Opera lui Ştefan Câlţia, privită în întregul său este 
reprezentarea în multiple sinteze a unui cumul de date şi 
informaţii originare din culturile şi tradiţiile europene prin care 


s-au modelat şi coagulat cele din zonele transilvane ca urmare 


a convieţuirii multiseculare a românilor împreună cu alte etnii. 


Tradițiile locului sunt rezultante ale interferentelor $i 
acumulărilor selective de către unii şi ceilalți. într-un astfel de 
mediu a trăit primii ani ai vieţii descoperindu-l cu ochii uimiţi şi 
larg deschişi, asemenea personajelor din picturile sale. În 
univers s-a stratificat într-un zăcământ 


memoria sa acel 
tru personalitatea sa din a cărui 


imagistic reprezentativ pen 
explorare se va alimenta în anii maturității ca pictor. 

Creaţia lui Ştefan Câlţia este invadată de simboluri pe 
osit, pentru a spune „poveştile” sale adaptându-le 
fel încât privitorul operelor sale, va fi 
semnificaţii 


care le-a fol 
şi diversificându-le în aşa 
convins că acele simboluri indiferent de origine şi 
xclusivitate rodul gândirii sale. Pictorul a configurat un 
teritoriu al elementelor de limbaj plastic cert definite prin 
personalitatea sa dominantă cu 9 imaginaţie prodigioasă, 
augmentată prin nota ironică de hâtru tălmăcitor al realităţii. 

sale cuprinde universul țărănesc 


Rezervorul memoriei 
transilvan; lumea basmelor populare şi a simbolismului născut 


sunt în e 
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din acestea în care se amestecă făpturile imaginare cu cele 


reale, tratându-le separat sau amestecându-le prin 
înjumătățire. De aici s-a născut bogatul său repertoriu 
iconografic care cuprinde elementele de figuraţie umană, 
zoomorfă, peisagistică sau de obiecte cu valenţe simbolice ce 
au forţa de a penetra imaginaţia privitorului. Ca pictor 
împătimit al travaliului zilnic în faţa şevaletului el recurge la 
tehnicile potrivite subiectului şi mesajelor sale artistice. Pictura 
în ulei, tempera, acuarelă; desenul în creion, tuş, cărbune sau 
laviuri sunt tehnicile la îndemână folosindu-se de ele cu 
abilitate. 

Un capitol important în arta sa este definit prin tehnicile 
gravurii la care pictorul recurge frecvent pentru a se exprima. 
Genul de gravuri frecvent întâlnite, în creaţia lui Ştefan Câlţia 
ne induc părerea că ele sunt, cel puţin sub aspect stilistic 
învecinate cu formele. tradiţionale, ţărăneşti ale erani 
(gravura în lemn) exaltând imaginația până la a emite opinia că 
unul din maeştrii săi ar putea fi Lucas Cranach. În cazul 
gravurilor chiar dacă ecourile de stil provin din viziunile unor 
maeştri din alte secole, la eventualele asocieri comparative 
on constata că ele sunt interpretări plastice expresive ale 
ideilor lui Ştefan Câlţia. În aceeaşi familie se încadrează 
imagistica de factură creştină obţinută în primele Re 
unde literele erau zgrafitate pe plăci de lemn sau = NI 
negative cu simboluri folosite la amprentarea Sa A 
pictorul iscoditor se lasă condus de gândurile şi ideile SH 

e se 


nasc în timpul meditaţiilor pregătitoare pentru realiz 

adorei s > a 
compozițiilor şi caută sursele simbolice şi de expresie pla k 
stică 
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pentru ca acele idei să devină efigii sau tablouri, cu marca 


personalităţii sale. 

în picturile lui Ştefan Câlţia atenţia ne este reţinută de 
viziunea sa despre spaţiu ca factor plastic expresiv în 
arhitectura tabloului. Larg, aerisit, nesfârşit, spaţialitatea în 
tablourile sale este sugerată prin vibraţiile unor tonalități 
neutre care susţin prezenţa în scenă a unor personaje, 
combinaţii imprevizibile între fragmente de peisaj cu obiecte 
sau figuri zoomorfe grupate şi suspendate în spaţiu. 
Personajele intrate în cadru, plutesc în acel spaţiu deplasându- 
se spre marginile cadrului reprezentate fiind mai ales din profil. 
Ele execută o mişcare de plutire în aparenţă ghidate de o mână 
nevăzută care în fapt coordonează poziţionările tuturor 
elementelor de repertoriu care au fost alese de pictor. 

Senzaţia ce se desprinde este aceea de magie şi acţiune, 
de orientare cu gândul din partea pictorului. Privind 
personajele lui Câlţia gândul se îndreaptă asupra asemănării lor 
cu elegante marionete care poartă diferite obiecte, sunt 
împodobite cu flori combinate cu fragmente vestimentare 
nelalocul lor. O primă impresie ne trimite la amintirea picturilor 
lui Hieronimus Bosch până la un punct. în clipa următoare 
m că este doar o superficială impresie pentru că 


descoperi 
i Câlţia conţin o convingătoare încărcătură de 


tablourile lu 
optimism amestecat cu umor senin şi tonic. Ele sunt expresii 


plastice auto portretistice pentru cine îl cunoaşte pe autor. 
Fineţea umorului şi subtilitatea ironiei sunt calităţi care se 
generozitate în pânzele sale pe care sunt transpuse 
cvenţe visate sau imaginate de pictor. El priveşte 


remarcă cu 
scene şi se 
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TE e e 
realitatea cu detaşare, înţelegere şi ironie. Cu subtilitate 


artistul se confesează mărturisind cum înţelege lumea în 
mijlocul căreia trăieşte folosindu-se de codificări sub forma 
creațiilor sale. El transfigurează acea lume, ascunzându-se în 
umbra asocierilor surprinzătoare şi aparent ilogice între 
elementele de repertoriu, tocmai pentru a spori misterul 
mărind aura ezoterică prin convertirea lor la statutul de 
simboluri. 

Valoarea simbolică a surprinzătoarelor asocieri şi aura lor 
ezoterică sunt mesaje codificate ale unor idei profunde prin 
universalitatea lor. Mijloacele prin care Ştefan Câlţia realizează 
uimitoarea transfigurare sunt vehicule profesionale cunoscute 
şi aflate la îndemâna profanului preocupat de aflarea tainelor 
unei lumi în care limbajul artelor deschide nelimitatele 
orizonturi ale cunoaşterii. Ele sunt de ordin material şi 
principial, adică, culori suporturi instrumente dar şi exerciţiul 
observaţiei lumii şi realităţii care într-o treaptă superioară 
impune obligativitatea stăpânirii principiilor de compoziţie, 
gândire superioară care deschide şansele transfigurării unui 
mesaj ideatic prin reguli care includ multiple argumentări prin 
intermediul geometriei; cunoaşterii teoriei culorilor; metodelor 
de iluzionare a tridimensionalului şi multe altele. Pentru că 
Ştefan Câlţia este stăpânul practicant al tuturor acestor 
mijloace şi principii pe bună dreptate îl considerăm un adevărat 
maestru. Demonstraţiile măiestriei sale sunt recognoscibile 
prin expoziţia din acest sfârşit de an 2014, găzduită de Muzeul 
Naţional de artă din Timişoara. Acolo discipolul se întâlneşte 
fără voia sa (poate) omagiindu-l, cu maestrul său Corneliu a 
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a cărui operă într-o desfăşurare numerică şi valoroasă este 


expusă la etajul aceluiaşi muzeu. 
Am scris aceste rânduri cu bucuria de a fi avut 


posibilitatea să-mi exprim gândurile şi atitudinea de sinceră 


preţuire confraternă pentru arta luí Ştefan Câlţia. 


1 decembrie 2014 


Corneliu Tincu ( 1940 - 2013) 


leşean la origine, Corneliu Tincu a trăit după încheierea 
studiilor, la Gura Humorului, în inima Bucovinei. S-a integrat 
locului cu toată fiinţa sa dăruindu-se cu abnegaţie muncii de 
profesor la şcoli situate în apropiere, dintre care una se afla în 
renumita localitate Solca. După câţiva ani s-a aşezat definitiv în 
oraşul care-l adoptase cu generozitate. Cu pasiune şi 
competenţă, cu dăruire dezinteresată, profesorul Tincu a 
format generaţii de copiii şlefuindu-le gustul pentru frumos şi 
artă autentică deschizându-le ochii asupra valorilor ce existau 
în propriile case, localităţi dar şi asupra tradiţiilor şi obiceiurilor 
moştenite de la părinţii şi bunicii lor. Vocaţia sa de autentic 
formator şi profesor s-a interferat cu pasiunea sa pentru 
pictură, neîntreruptă timp de jumătate de secol. Corneliu Tincu 
a fost discipolul maestrului Adrian Podoleanu, rafinatul pictor 
care a format la rândul său de-a lungul anilor multe generaţii 


care au avut şansa de a fi remarcabili profesori iar mulţi dintre 
ei devenind pictori recunoscuţi. Provenit dintr-o familie 
modestă, fiind singurul copil, locuiau pe strada Cernei, la 
marginea oraşului laşi într-un cartier situat, între gara mare şi 
gara internaţională Nicolina. Era un cartier cu ulite prăfuite şi 
noroioase după ploi, cu case modeste cu un singur cat, cu mici 
grădini în jur inundate de flori zâmbitoare, cu zarzavat, pomi 


fructiferi, câte un măr, un zarzăr dar şi cu salcâmi şi tei. 
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De la maestrul său, Corneliu Tincu a asimilat lecţia 
armonizării tonurilor de culoare prin evaluarea lor din punct de 
vedere al calităţilor valorice raportate la o nelimitată scară 
între deschis şi închis. Fiecărui ton provenit dintr-o culoare 
pură, îi corespunde o anume calitate valorică. Din depasi 
evaluare se dezvoltă repartiţia pe suprafaţa tabloului a 
contrastelor şi ritmurilor sincopate, coordonate prin ein ce 
caracterizează elementele repertoriale fie că vopn S 
peisaje, naturi moarte, portrete sau compoziţii figurale. Tincu a 
rămas fidel unui gen de pictură în care sema formelor A 
definițiile lor cromatice sunt exprimate fără aa 
echivocuri. Compozițiile tablourilor sale sunt aerisite. E 
abuzează de aglomerări de obiecte în cazul unor naturi moarte, 


nici de luxuriante elemente vegetale în cazul ge aie 
Simţim, privindu-i tablourile, prezenţa poe el n 
clar şi pe înţelesul fiecăruia, conţinutu ma : 

întreaga suprafaţă a pânzei. Cu 
de arbori goliţi de frunziş, ce 
ând legătura între primul 
şi cerul albastru, curat, al 


lui, trei bărci pescăreşti, 


de a expune 
ce se desfăşoară Pe 
sensibilitate se apropie de un grup i 
se proiectează pe albul zăpezii făc 
plan invadat de lumină strălucitoare : 
nă. Pe malul râu 
| mai apropiat alături de un grup de 
şului verde nuanţat spre eri. gass 

ntală gri albăstruie a fluviului, iipitai 

ce se ridică deasupra orizontului. Pe 
n ceramică colorat în brun — roşcat, cu 


a unui blid de asemenea smălţuit şt 


unei zile senine de iar! 
negre, ocupă planul ce | 
arbori cu coroană frunzi 


o masă un vass SA 
toartă, se află în vecinăta 
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ornamentat. În faţa lor coceni de porumb ocru auriu sunt 
aşezaţi cu orientări în direcţii divergente. 


Corneliu Tincu - Marionete 


Toate acele obiecte sunt aşezate pe un ştergar alb care la 
rândul său stă pe un pled de culoare închisă cu dungi gri. 


Peretele din spatele obiectelor este acoperit cu o țesătură - 


vârstată cu benzi ocru, gri, alb, peste care corpurile amintitelor 
obiecte se proiectează prin formele lor clare decupându-se: 
Remarcăm în cazul acestei naturi moarte o distribuţie 
cromatico-valorică între alb şi aproape negru, a unor tonalități 
de ocru, brun, gri neutru în cantităţi echilibrate şi nuanţări 
coloristice rafinate. Toate aceste componente plastice se află 
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într-o stare armonioasă definind o compoziție clară cu formele 
repertoriale limpezi. 

Într-o altă natură moartă sunt alăturate cu o uşoară 
suprapunere doua boluri, unul ocru în prim plan alăturat 
celuilalt alb. În aceste vase, flori galbene cu frunzele verde 
închis, sunt repartizate pe suprafaţă înconjurându-le 
asemănător unei coroane. Fiecare floare este desenată 
distinct, iar compoziţia în ansamblul ei se impune prin 
claritatea caligrafică, echilibrată şi dozarea tonurilor astfel încât 
privitorul are privilegiul de a descoperi universul agreabil al 
unei secvenţe din natură, invitându-l la contemplaţie. 

Corneliu Tincu era o structură de artist predispus la 
interpretări lirice a realităţii cotidiene preferând mai ales 
genurile naturii moarte şi peisajului dar şi cu un remarcabil 
interes deseori pentru reprezentarea figurii umane fie că 
vorbim de portrete, autoportrete sau compoziţii cu figuri. În 


cazul celor din urmă, preferă subiecte inspirate din domeniul 
rumentelor sunt prin caracterul 


muzical pentru că formele insi 
reativă. Preocuparea pictorului 


lor incitante pentru imaginaţia € 
este de a repartiza pe ansamblul tabloului tonurile cu grijă 
pentru valoarea lor acoperind raporturile echilibrate între 
închis-deschis, contrastele tonurilor complementare. şi ale 


efectelor de simultaneitate. 

În general Corneliu Tincu este preocupat de temperarea 
purității explozive a culorilor. El caută liniştirea lor aşa cum a 
învăţat de la maestrul său Adrian podoleanu. El domaleste 
agresivitatea energică a roşului, neutralizează aciditatea 
verdelui crud sau opacitatea inflexibilă a galbenului. Tincu 


— 
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le tulburate de roşu din familia celui englez sau 


preferă nuanțele 


n, de pământ ars galbenul devine o variantă a ocrului, 


verdele se linişteşte primind numeroase influenţe din 
erdele s$ şteş 


vecin5tățile sale şi chiar negrul este prelucrat pentru a deveni 
colorat prin subtile amestecuri 
ortre!” este o altă compoziţie interesantă prin 


Privind tabloul, 


Un „autop 


propusă de însuşi pictorul Tincu. 


remarcăm atenta pregătire a momentului când se va afla în 


rasa pe pânză formele generale ale propriei 


regia 


faţa oglinzii şi va t 
figuri. Echipat în hainele de lucru, cu un şorţ colorat în nuanţe 
gri albicioase prins cu două barete după gât, peste o haină de 
culoare ocru roșcat, tine în mână o pipă neagră iar mâna este 
colorată în tonuri mai deschise decât cele ale şorţului pe care 
se proiectează. Pletele albe şi mustaţa de asemenea albă se 
disting în raport cu tonurile portretului de ocruri calde, toate 
impreună definind marca identitară, încununată de o bască 
roşie generoasă aşezată pe creştet şi care încheagă compoziţia. 
maginea aminteşte de unele autoportrete asemănătoare 
pictate de Rembrandt 
Reprezentându-se pe sine, Tincu recurge până la un 
punct la arhetipuri cunoscute în istoria artelor. Remarcăm 
faptul că pentru a se autoportretiza pictorul s-a pregătit având 
in vedere soluţiile plastice prin alegerea componentelor 
repertoriale, pipă, bască, şorţ. Pipa neagră reprezenta reperul 
valoric extrem închis, iar părul şi mustaţa albe se situau la 
cealaltă erremă. Între cele două se interpun tonurile de roșu, 
ocru, griuri. Pictorul a gândit logic, echilibrând vibraţiile 
emotionale şi ale sensibilităţii retiniene cu gândirea raţională a 
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temeiniciei cunoaș 
preocupările sale 
reprezintă subiectele din 

înţelegerea vârste or 
compoziţii Copiii cu i 
de păpuşi şi marione 
Tincu. O expoziţie găzduit 
din Paris a fost primită cu bu 5 credintă pentru cont 


lucrări a căror subiecte aveau soilo 
Multe dintre lucrările lui Corneiu Hin zie je 
stat şi private din țară şi din stráinátate: israe Germania 
Franța, Suedia, SUA. Drept recuncştinţă pentr suna 

ore Marty din Franța i-a content 


colaborare, primăria oraşuiu Port yd 
titlul onorific de cetăţean de oncare a! ocalitâţ 


ctura lui Cornel 


Scurta evocare despre pictu 


țirea anilor ce "ceu canc 


ile ş wsele adoioscenţet 


omagiu colegial în amin 
aceeaşi clasă, am împărtăşit bucur 
noastre. 


Desenele şi vioara pictorului 
Mihai Pamfil 


Privindu-i desenele mi-a răsărit în minte întrebarea; de 


mde vine îuiditatea fragilă şi sensibilă a liniei, alta decât aceea 
agilă şi sigură a duciului continuu pe care O admirăm în 
desenele unor ariişii cu descendență asemănătoare lui 
Modigliani sau Matisse? Am perceput, prin comparaţie cu 
aceştia acţiunea tainică, inedită, a unui fenomen ascuns care 
stimulează în final, specialul mod de interpretare a mişcării 
banzlului punct aflat disipat în tuşul de pe vârful penijei, care 
plimbai pe suprafaţa hârtiei dă naştere acelor linii firave şi 
delicate ce încorsetează formele surprinzătoare. Mi s-a părut 
că ceva în plus vine dintr-o anume latură a firii sale de om care 
se lasă purtat de gânduri şi idei îngăduind impresia de aparentă 
neincredere în sine. Astfel de impresii însă nu m-au convins. 
instinctiv mi-am dat seama că explicaţiile de felul acesta sunt 
puerile şi excesiv subiective. l-am privit îndelung desenele mari 
şi simple sau miniaturale. Spontan le-am perceput ca pe nişte 
galante învitaţii şi decente propuneri de a prelua sugestia 
emisă prin cele câteva tuşe cu laviu sau urme de creion, tuş sau 
cărbune, şi de a le continua imaginativ. Odată fixată atenţia Pe 

suprafața desenului, martorul privitor are uneori senzaţia că 

este „dator ca în mod imaginar să contribuie la „inchegarea” 
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compoziţiei până la o etapă pe înţelesul său a acelei 
reprezentări născută întâmplător ca dintr-o nebuloasă în 
mintea pictorului atunci când acesta, concentrat, a atins cu 
vârful pensulei sau peniţei, suprafaţa pânzei sau colii de hârtie, 
dezlănţuind urmele liniare aflate în faţa sa. Aveam toată 
libertatea de a-mi imagina orice pornind de la cele câteva 
accente născute ca de la sine, întâmplător la contactul 
instrumentului cu suprafaţa. Şi totuşi, din acele puţine sugestii, 
simţeam că dincolo de liniile uneori tremurate, indecise, cu 
schimbări de direcţii imprevizibile, mai există ceva care face ca 


ele să arate atât de special. 


Mihai Pamfil — Elemente figurale 


Din povestirile unor confraţi, am aflat E pictor 
păstrează pentru sine ca un privilegiu, în mare secret, pese 
pentru muzică. Nu este preocupat să ineprape ec ae 
într-un seif pentru a nu-l cunoaşte ni 
este ceva ce face parte di 
Trecând cu privirea de 
alta, l-am întrebat cât 
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vioară. Mi-a mărturisit că el cântă la vioară din pasiune, 
deseori, dar mai mult pentru sine în anumite momente. 
Curiozitatea m-a împins să-l întreb când şi unde a învăţat. 
Răspunsul său a fost o poveste demnă de paginile unui capitol 
dintr-un roman. Dar trecând de la o comparaţie la alta, 
înşiruind o lungă listă cu nume de pictori care au cântat la 
vioară m-a adus la răspunsul căutat pentru a-mi explica 
sensibilitatea şi fineţea desenelor sale şi a liniei ca mijloc 
expresiv de limbaj, atât de special şi diferit cum spuneam mai 
sus. Pictorul violonist făcea comparaţia între fineţea şi 
caracterul special al liniilor în desenele sale şi ale altor artişti şi 
sunetele căutate cu emoție şi înfrigurare pe corzile 
instrumentului pentru că nu există poziționări precise pentru 
fiecare notă muzicală. Ea trebuie simțită şi căutată prin 
comuniunea dintre auzul instrumentistului, sensibila atingere a 
corzii şi cutia de rezonanţă care o pune în valoare. Acurateţea 
sunetului pe gâtul viorii este căutată pipăind cu buricele 
degetelor locul potrivit pentru că mişcarea arcuşului să-i dea 
valoare expresivă amplificându-l. 

Altfel se petrec lucrurile când instrumentele muzicale 
sunt construite în aşa fel încât fiecare notă este precis 
poziționată. Vorbim în această situaţie despre pian, acordeon şi 
în general instrumentele cu clape. În cazul viorii, regina 
instrumentelor muzicale, sunetele se nasc printr-o comuniune 
totală, emotivă şi subtilă dintre om, instrument şi trăire 
coordonată prin fineţea şi acuitatea auzului, de mintea 
violonistului. Conversaţia noastră a continuat despre pictorii 
îndrăgostiţi de sunetele viorii. Ne-am amintit de Ingers şi Paul 


112 


INCURSIUNI SUBIECTIVE ÎN ARTELE VIZUALE 


Klee, de Kandinskyi şi Corneliu Baba, dar şi de ieşenii Ştefan 
Dimitrescu şi Victor Mihăilescu - Craiu. Ascultând confesiunile 
pictorului şi plimbându-mi privirea de la un desen la altul 
descopeream acel „fenomen ascuns” care face ca fineţea şi 
eleganța desenelor sale să fie atât de speciale, Sub ochii mei se 
revelau sunetele viorii în totalitatea registrului fonic. şi 
cromatic, metamorfozate în fluxurile liniare lăsate în urma lor 
de peniță, creion sau vârful pensulei, puse în mişcare. În toiul 
paşnicelor destăinuiri pentru o clipă mi s-a părut că am 
descifrat o parte neînţeleasă până atunci a picturilor lui P. Klee, 
şi abstracţiunile geometrice exersate de Kandinskyi. Asociativ 
mi-a revenit în memorie analogia (similitudinea) artei lui Klee 
cu rafinatele sonorități ale viorii. Am trăit sentimentul pozitiv al 
bucuriei adusă prin dezvăluirea conţinutului discuţiei noastre. A 
urmat povestea începuturilor sale de pasionat al muzicii şi 
aventura întâlnirii cu ceea ce a însemnat prima vioară şi apoi 
împrejurările cumpărării unui instrument (tot o vioara) 
adevărat. 

Un atelier supraaglomerat cu lucrări înrămate şi protejate 
sub sticlă. Desenele de mărimi diferite încadrate cu paspartuuri 


şi protejate sub sticlă, sunt aşezate în ordine unele după altele 


în grupuri de-a lungul pereţilor. Era pentru prima dată când 
intram în atelierul său. Nu ştiam că a ocupat atelierul devenit 
liber în care a lucrat câteva decenii Ştefan Hotnog siedmi 
Florea, autorul bustului cărturarului Dimitrie Cantemir seta 
micul parc din fața clădirii. primăriei m care se a 
căsătoriile. Venisem în vizită răspunzând invitaţie! repetate 

partea pictorului pentru a-mi dărui un tablou pe care dorisem 


— 
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să-l cumpăr din expoziţia sa deschisă cu doi ani în urmă la 
galeria „Dana” de pe strada Lăpuşneanu. Este vorba de o 
„matură moartă” care mi-a reţinut atenţia atunci pentru 
calităţile plastice şi compoziţia interesantă a formelor. Aveam 
obiceiul ca din când în când, dacă excedentul bugetar îmi 
permitea, să cumpăr câte un tablou din expoziţiile colegilor, 
ştiind foarte bine ce înseamnă pentru un pictor ca cineva să-i 
cumpere o lucrare mai ales din expoziţie. Autorul lucrării 
despre care vorbim, pictorul Mihai Pamfil, a refuzat categoric 
plata lucrării, dăruindu-mi-o cu o dedicație consemnată pe 
spatele tabloului prin ale cărei cuvinte îşi exprima un fel de 
amintire şi totodată „recunoştinţă” referitoare la momentele 
petrecute cu 45 de ani în urmă când profesor fiind am spus 
câteva lucruri despre compoziţia în pictură pe care el le-a ţinut 
minte toată viaţa. Ajuns acasă mi-am ocupat orele următoare 
găsirii unui loc pe pereţii aglomeratului nostru apartament, 
pentru pictura confratelui Mihai Pamfil. Bucuria a fost deplină 
constatând că în modesta noastră colecţie „Natura moartă” 
dăruită cu drag de autor şi-a aflat un loc potrivit pe măsura 
valorii ei şi în compania altor picturi de autori remarcabili. 
Bucuria zilei a fost învăluită de povestea pictorului despre 
pasiunea sa pentru muzică şi cum a ajuns să înveţe o parte din 
tainele  cântatului la vioară. Confesiunea sa mi-a rămas în 
memorie. Era copil dintr-o familie cu oameni inteligenţi care îşi 
gospodăreau cu pricepere ceea ce aveau pentru a trăi decent şi 
demn într-un sat din judeţul Vaslui. Un unchi autodidact şi 
pasionat de lectură deşi avea doar patru clase, adunase În 
podul casei o ladă cu cărţi pe care nepoţii, Mihai şi sora sa le-au 
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descoperit, evadând în timpul lecturii în lumea povestilor 
Jon Creangă şi a basmelor româneşti. Un vecin care avea doi 
băieţi dorea ca aceştia când vor fi rari să devină muzicanți 


tui 


Visul său era ca ei să evadeze din condiția de înrobiți ai muncii 


ci 


pământului, greutăților şi neajunsurilor vieții 


3 
3 
a 
2. 
e, 


sărăcăcios al satului, Tatăl celor doi băieţi era convins că prin 
muzică, după înţelesul său, ei vor avea o viață mai bună. Se 
pare însă, după cum povesteşte pictorul acum, că cei doi copii 
nu aveau chemarea către lumea muzicii. Tatăl insista, dar 
degeaba. De la acea familie copilul Mihai, viitorul pictor, a 
împrumutat un fel de vioară pe strunele căreia se strâduia să 
încerce primele „acorduri”. Vioara respectivă era confecţionată 
dintr-o sită (ciur) căreia i s-au pus capace din scânduri subţiri 
de lemn de tei, s-au adăugat corzi din fire ce sârmă recuperate 
de la un cablu de la o motocicletă iar din părul adunat din 
cozile câtorva cai din sat, a fost făcut arcuşul. Copilul „scârțâia” 


toată ziua pe acest ciudat instrument terorizându 
exasperată a confiscat acea 


-i pe ce! cin 


jur. La un moment dat sora sa ma 
vioară şi a ascuns-o într-o cotruţă laterală a cuptorului în care 
de cocea pâinea şi plăcint 
făcut focul în cuptor pentru 
în acel ascunziş se afla » 
-„terorizat” familia zi de zi cu 
strunele improvizate întinse pe 
S-au copt plăcintele dar a ars și 
vecinul a cerut să i se ata 
trei ani. Explicaţiile şi ar - 

conflict ur zi poveste a fost uitată, ea gamad 
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doar în memoria copilului care a devenit mai târziu pictorul 
despre ale cărui desene şi picturi glosăm în rândurile de faţă. 
povestea se opreşte la acele momente când pornirea 
descoperită, pentru muzică şi în special pentru vioară odată 
activată va rămâne o dorinţă latentă de a o continua şi în anii 
care au urmat. Odată devenit elev la liceul de artă „Octav 
Băncilă”, şansele de a afla mai multe cunoştinţe despre tainele 
cântatului la vioară au crescut aflându-se în contact direct cu 
colegii de la secţia muzică care studiau cu adevărat vioara. 
Exerciţiile ocazionale, răspunsuri la întrebări şi demonstraţii 
practice primite din prietenie de la viitorii violonişti au fost în 
măsură să întreţină vie pasiunea sa şi evident, să mai înveţe 
câte ceva. 
După absolvirea liceului Mihai Pamfil a devenit student la 
Institutul de arte plastice „Nicolae Grigorescu” din Bucureşti, la 
secţia de arte decorative, ceramică-sticlă. într-un an, cu câteva 
zile înainte de 1 martie, ziua mărţişorului, urmând exemplul 
unor colegi a confecţionat 100 de mărţişoare cu semne 
zodiacale din ceramică, glazurate şi arse, pe care le-a vândut cu 
5 lei bucata în faţa magazinului Fondului plastic. Clienţii au fost 
câteva persoane care le-au cumpărat pentru a le dărui 
colegelor de serviciu din unele instituţii. Vânzarea propriu-zisă 
a durat mai puţin de o oră şi jumătate. Cu banii încasaţi 
studentul Mihai Pamfil s-a oprit la magazinul „Muzica” de pe 
Calea Victoriei şi a cumpărat pentru prima oară în viaţa sa O 
vioară adevărată cu toate accesoriile şi cutie. A urmat 
sărbătorirea evenimentului la o cârciumă modestă unde 
studenții aveau vad. 


INCURSIUNI SUBIECTIVE ÎN ARTELE VIZUALE 


La acea petrecere care nu a fost scurtă alături de colegi a 
participat şi un profesor care la acea vreme era decanul 
facultăţii. EI venise la atelierele secţiei de ceramica din Calea 
Griviței la întâlnirea cu studenţii pentru „corecturi”. A avut 
surpriza să nu-i găsească în atelier, dar cunoscându-le obiceiul 
i-a descoperit la sărbătorirea viorii lui Mihai Pamfil, în cârciuma 
din apropiere ştiută de toţi studenţii Institutului. Profesorul nu 
a avut altă soluţie decât să devină colegul lor mai mare şi să se 
bucure alături de ei ascultând primele acorduri încercate de 
Mihai pe noua sa vioară care atunci, în acea zi de 1 martie 
reprezenta împlinirea visului său. 


xxx 
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Reflecţii colegiale despre 
sculptorul Dumitru Căileanu 


Printre artiştii ieşeni pe care destinul i-a binecuvântat să 
învingă timpul depăşind optzeci de ani de viaţă este şi 
sculptorul profesor Dumitru Căileanu. Retras cu un deceniu în 
urmă din tumultul manifestărilor artistice locale, s-a izolat în 
perimetrul habitatului familial. Aflată în centrul oraşul casa şi 
atelierul artistului sunt la poalele dealului Copoului, în 
vecinătatea unor istorice instituţii de învăţământ — Liceul 
„Costache Negruzzi” şi mai sus puţin, Universitatea „Alexandru 
loan Cuza”. Un atelier încăpător în care pe rafturile rânduite 

de-a lungul pereţilor stau expuse vederii schiţele în lut, 
plastilină, lemn sau altfel de materiale care s-au pretat 
modelării. Ele sunt materializări plastice ale unor idei, repere 
spaţiale şi proiecte pentru posibile viitoare lucrări. În starea lor 
de aşteptare acestea sunt pregătite pentru a fi transfigurate la 
alte dimensiuni pentru a-şi afla, eventual, locul undeva într-o 
grădină, un parc, un colț discret dintr-o sală a vreunui muzeu 
sau instituţie publică sau ca repere gravitaționale într-un 
centru urban. 
Dumitru  Căileanu, dacă am dori să-l definim 
portretizându-l, în primul rând ar trebui să evidenţiem ca 
principală trăsătură a firii sale, bonomia, spiritul de toleranţă ȘI 
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împăcluitorism în relaţia cu oarnenii din jurul său, fie că sunt 


învățăcel, confraţi în ale profesiei 
mediului nostru artistic, 


sau alții mai puțin apropiat 


Dumitru Căileanu - Ocroure 


Profesorul Dumitru Căileanu 
o constantă disponii 


caracterizat printr- 
ce practic studentul nu înţelegea 


pe moment, 
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de a căuta împreună soluţiile practice pentru rezolvarea temei 
de studiu, de exemplu. Un excelent cunoscător al tainelor 
meşteşugului şi a caracteristicilor specifice materialelor pentru 
transpuneri definitive fie piatra, lemnul sau celelalte ce se 
pretează modelării manuale. Ca profesor şi artist ştia prin 
intuiţie dar şi datorită deţinerii secretelor meşteşugului aflate 
de la magiştrii săi încă din tinereţe în şcolile unde s-a format, 
stăpânind ştiinţa de a extrage valenţele expresive din acele 
materiale. Lemnul era materia primă din fibra căreia scotea la 
lumină forme volumetrice predominant arcuite care se 
îmbrăţişau metamorfozând idei semnalate prin multe din 
schiţele mai înainte menţionate odihnindu-se pe rafturi. În 
sculpturile sale, rareori vom întâlni tăieturi de planuri abrupte, 
muchii tăioase, unghiuri ascuţite aşa cum la alţi sculptori 
contemporani lui, vedem adesea.. Opţiunea lui Dumitru 
Căileanu pentru un anume fel de a tălmăci forma intervenind 
asupra materialului cu sculele aflate la îndemână, dălţi, spiţuri, 
gradene ş.a. în sensul definirii stilistice mai sus amintit, 
reprezintă un reflex al temperamentului său, al firii sale. 
Formele în sculpturile lui Dumitru Căileanu sunt supuse stilizării 
apropiindu-le de factura decorativă. Ele par a fi rezultantele 
unor mângâieri tandre prin atingerea materialului cu acele 
inevitabile instrumente coordonate prin mişcările mânilor sale. 
A fost profesorul multor generaţii de studenţi care 
descoperind tainele meşteşugului împărtăşite cu generozitate 
de Domnia Sa, în timp şi-au identificat propria personalitate ca 
artişti dezvoltând-o după puterile proprii pentru că aveau deja 

o bază solidă de pregătire primordială. 
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Originar din Stupca emblematicului compozitor Ciprian 
Porumbescu, patriot bucovinean şi naţional românesc, 
sculptorul Dumitru Căileanu a purtat de-a lungul vieţii în suflet 
cu mândrie, pecetea apartenenţei la acelaşi spaţiu geografic şi 
al tradiţiilor. Este unul din motivele preocupărilor îndelungate 
ale sculptorului pentru realizarea unui monument care în cele 
din urmă a devenit un fapt concret onorând comunitatea 
locului de origine totodată a muzicianului şi compatriotului său, 
sculptorul autor. Statuar, cu silueta sveltă, remarcabilul 
compozitor patriot cu chipul său frumos şi senin pare a 
cuprinde cu privirea zările colinare ale Bucovinei, ţinând cu 
pasiune vioara la pieptul său. Privind monumentul nu putem să 
nu decelăm dragostea şi profunda admiraţie a autorului pentru 
personalitatea celui imortalizat. Monumentul este un omagiu 
adus compozitorului şi locurilor sale de origine, omagiu care îl 
onorează pe însuşi autorul lucrării, care şi-a făcut din această 
temă un ideal pentru toată viața. Tema reprezentării 
personalităţii lui Ciprian Porumbescu a fost statornică în 
preocupările sculptorului. O mulţime de variante de 
interpretare au fost modelate începând cu portrete bust, 
posibile atitudini în posturi monumentale ale aag 
muzicianului patriot, menite a fi translate în hrooz z ERE 
au umplut ceasurile de meditație ale sculptorului căutând cu 
insistenţă locul de amplasament şi sursele de finantare. sa i 
a împlinit în cele din urmă iar monumentul străjuiește inima 
istoricei localităţi Stupca spre mândria celor de azi şia celor ce 


vor urma. 
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în forma finală, înainte de a fi eternizată: prin turnarea în 
bronz îmi amintesc statuia din vremea când artistul îşi 
materializa visele împărțind un atelier pe strada Armeană nr. 
18 împreună cu un alt sculptor bucovinean ca şi el, Vladimir 
Florea, originar dintr-o localitate apropiată de Stupca, comuna 
Berchişeşti. Monumentala statuie reprezentându-l pe Ciprian 
Porumbescu, turnată în gips, polariza spaţiul atelierului prin 
dimensiunile sale care depăşeau de două ori mărimile reale ale 
unei siluete umane. Gipsul alb al statuiei prin opoziţie cu 
tonurile brun-verzui ale bronzului, îmi releva de câte ori intram 
în acel atelier, primit cu prietenie şi căldură, ceva diafan ca 
stare. Prinvind-o, îmi trezea în memoria auditivă acordurile 
celebrei „Balade”. De multe ori în acel atelier unde exista un 
pik-up adus de Vladimir Florea am ascultat privind statuia, 
emoţionanta şi nostalgica temă muzicală interpretată 
fermecător de arcuşul lui lon Voicu pe strunele viorii sale. 

Pe profesorul Dumitru Căileanu l-am cunoscut în prima 
clasă de liceu când am luat primele lecţii de sculptură 
modelând boţurile de lut, plachetele cu motive decorative 
desenate după cele ale bisericii „Trei lerarhi”. 

După absolvirea Institutului de Arte plastice „lon 
Andreescu” din Cluj unde ca student l-a avut profesor pe Artur 
Vetro dar şi pe lon Irimescu, Dumitru Căileanu a venit la laşi în 
acelaşi timp cu Adrian Podoleanu. Cei doi tineri profesori, unul 
la liceul de artă unde eu devenisem elev, iar celălalt la Şcoala 
Populară de artă, fuseseră colegi de studenţie în oraşul de pe 
Someş. Tot de acolo venise în acelaşi timp şi Paul Giligor 
reputatul profesor şi director al liceului de artă, care a avut 
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meritul inegalabil în deceniile ce au urmat, de a consolida 
învăţământul mediu în domeniul artelor plastice impunând 
şcoala la nivel naţional prin calitatea nivelului de pregătire al 
absolvenţilor. 

Prin clasa a XI-a, Dumitru Căileanu mi-a fost din nou 
profesor. De la el am învăţat în acei ani primele noţiuni tehnice 
despre sculptura în piatră. Într-un atelier situat la parterul 
clădirii aflată în stânga intrării în curtea liceului. Era o încăpere 
în care pe mesele lungi şi solide, înşiraţi unii lângă alţii 
mânuiam dălţile de oţel şi ciocanele din lemn scobind piatra din 
gresie roşiatică după ce mai întâi desenasem formele şerpuite 
ale unor arabescuri Ornamentale; frunze de acant sau 
fragmente ale unor volute de capitel ionic sau corintic, sau 
rozete pe care le desenam folosindu-ne de un compas. Pentru 
a începe astfel de lucrări profesorul Căileanu ne organiza scurte 
documentări la biserica „Trei ierarhi” pentru a privi cu atenţie, 
a face desene după ornamentele care urmau să devină temele 
în atelier. Explicaţiile sale ne-au sporit nivelul 
erenţelor dintre şirurile ornamentale care 


tinuitatea lor, ca nişte brâie volumetria 
ulte vorbe, 


noastre de lucru 
de înţelegere al difi 
îmbrăţişează prin con 
edificiului. Într-un mod 
profesorul Dumitru Căile 
crude la acei ani ca s 
inegalabilului monument 
ornamentală. Cam în aceeaşi peri 
de desen în cadrul Institut 


profesorii (Mihai  Cămărut, 2y 
Condurache, Dumitru Căileanu dar şi Adrian Podoleanu) 


concret şi pragmatic, fără m 
anu ne-a luminat minţile noastre inca 
unicitatea frumuseţii 
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transferat la noua insituţie. Locul lor a fost apoi ocupat de alţi 
tineri, absolvenţi veniţi de la Bucureşti. La sculptură atunci a 
venit ca profesor lon Buzdugan şi Nicolae Matyus pentru 
pictură. 
întâlnirea mea cu Dumitru Căileanu nu s-a întrerupt după 
plecarea sa de la liceul de artă decât doar pentru anii de studii 
când ca o conincidenţă, poate, i-am urmat tot la Cluj. Cam 
peste două decenii după perioada liceului mai sus amintită, am 
devenit colegi în cadrul secţiei de arte plastice la Conservatorul 
„George Enescu”. Evenimentele din decembrie 1989 au 
însemnat pentru noi instituirea unui alt tip de relaţie. Timp de 
zece ani am îndeplinit funcţia de decan al Facultăţii de arte 
plastice iar domnul profesor Dumitru Căileanu mi-a fost unul 
din cei mai apropiaţi colaboratori în calitatea de şef al catedrei 
de pictură şi sculptură, din care eu însumi făceam parte. 
Colaborarea noastră echilibrată a făcut ca cele două secţii să se 
dezvolte prin modernizarea programelor şi pregătirea 
studenţilor. Cu discernământ profesorul alături de colegii săi de 
aceeaşi specialitate s-au preocupat cu responsabilitate de 
asigurarea continuității prin aducerea la catedră a celor mai 
buni foşti studenţi. Îi amintesc în acest sens pe sculptorii 
Simion Cristea şi Ilie Bostan care i-au fost discipoli. Meritele 
profesorului Dumitru Căileanu sunt notabile pentru că firea sa 
de om cald şi blând a făcut ca studenţii să-l îndrăgească şi să-l 
respecte fiind încrezători în ceea ce le transmitea teoretic şi 
practic pentru a se forma profesional. Retragerea din 
activitatea didactică a sculptorului profesor Dumitru Căileanu 5- 
a fâcut cu discreţia care l-a însoţit toată viaţa, atunci când 
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vârsta şi legea au impus-o. Poate că acel moment al retragerii 
s-a reflectat prea mult şi asupra prezenţei sale tot mai rare în 
viaţa artistică publică. Am privit această tăcută retragere a sa 
ca pe încă o confirmare a firii sale modeste, discrete de om 
care poate fi considerat un etalon al blândeţii. Sernnificative în 
acest sens sunt tachinările binevoitoare ale colegilor care de-a 
lungul anilor i-au adus zicerea de „Sfântul Mitică Blajinul”. Ele 
se asociau cu bunul obicei ca de sărbătoarea Sfântului Dumitru 
de ziua numelui său, în plină toamnă frumoasă a fiecărui an, în 
atelierul sculptorului să se adune prietenii de suflet, cam 
aceiaşi de fiecare dată, pentru a-l sărbători. La un pahar de vin 
bun făcut de el însuşi din strugurii cultivați în via sa ce se 
răsfaţă sub razele soarelui pe terenul în pantă din faţa casei, cei 
dragi lui se adunau. Acele agape ale preieteniei erau prilejul 
pentru gazdă şi prieteni de a se bucura de bunătăţi bucovin 
gătite din fasole acompaniată cu aromele şi gusturile excitante 
ale murăturilor pregătite din timp şi ascunse în beciul casei. 


Odată stimulate, papilele gustative provocau şi setea lar vinul 
de faţă. Profesorul lon 


astâmpărând-o dezlega limbile celor 


Arhip prieten de suflet al amfitrionului era nelipsit la astfel de 


ocazii. Îşi descărca tolba memoriei şi acapara atenţia celor 


prezenţi recitând versuri din poeţii cei mai de seama ai 


românilor alternativ cu istorisiri picante şi elegante despre 


„boema” literară şi artistică a Iaşului. Bucuria era imensă 
pentru toţi cei care ne aflam împreună în astfel de morena 
pentru că trăiam sentimentul întoarcerii trăe-un a Up: EX 
efectul pledoariilor profesorului ton Arhip; alteori ale acte 
prieten actor sau poet, maestru al metaforelor. Printre toți, 
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prezenţi în acele momente, gazda, „Sfântul Mitică Blajinul”, 
sculptorul Dumitru Căileanu iradia de bucurie şi împăcare cu un 


zâmbet pe buze ce-i lumina chipul etalând fericirea Acuarelele pictoritei AMO 


contaminantă pentru noi toţi. 

Sculpturile sale îi seamănă. Au ceva din blânteţea şi 
căldura expresiei sale. Formele sunt îndulcite, volumele se Împrejurarea unei senine întâlniri cu arta într-o zi 
impun într-un mod mai puţin ostentativ şi agresiv dar cu însorită de luni, 1 iunie 2015, de ziua copiilor, a însemnat şi un 
robusteţe prin claritatea lor şi armonia proporţiilor. Patina lor moment al bucuriilor simple dar rare, mai ales pentru că 
coloristică este echilibrată şi potrivită pentru punerea în 
valoare a expresivităţii, având suportul natural al materialului, 
mai ales lemnul, fie că este stejar, paltin, tei sau salcâm, fiecare 
cu valenţele specifice ale plasticităţii, în particular. 

O amplă expoziţie cu caracter retrospectiv mi se pare a fi 
un obiectiv pentru un termen apropiat. Nu cred că este bine să 
lăsam timpul în graba lui să aştearnă nemilos de repede 
perdeaua uitării peste opera scultorului Dumitru Căileanu 
pentru că nici aceasta şi nici omul prin calităţile lui nu merită o 
astfel de soartă. 


distanța temporală s-a mărit considerabil între primii ani ai 
începutului vieţii și etapa ei târzie când interlocutorii ne 
gratulează cu vorbe măgulitoare: „Ce bine arăţi”! Prilejul 
bucuriilor ne-a fost dăruit de o expoziţie a cărei autoare este 
tânăra pictoriță care semnează cu inițialele AMO. 

Expoziţia la care ne referim este perceptibilă spontan 
pentru coerenţa unitară a ansamblului sub aspect tematic dar 
și din punctul de vedere al tehnicii picturale a acuarelelor ce se 
face remarcată mai ales prin subiilitate şi delicateţe. 

Propusă spre vizionare publicului în Galeria de Artă 


„Theodor Pallady” din strada Lăpușneanu (lași), expoziția 
pă ce vizitatorul (deocamdată) răzbate 
pietre, praf, mormane de plăci din 


Piatră și marmoră. La momentul vernisajului cei care s-au 
otele și praful au făcut-o doar 


încumetat să înfrunte zgom d tacă 
pentru că erau convinşi că vor profita feisups A S 


minute de bucuriile artei propuse pini ci 
autoarei, Ana-Maria Ovadiuc. Ei au avut PRR 
imaginativ să evadeze în acele minute în lu à 


și a poveştilor ilustrate cu candoare şi 


devine accesibilă du 


laşi, 23 noiembrie 2013 strecurându-se printre 
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Cu câteva excepţii, conţinutul expoziției este consacrat 
unor texte scrise de o autoare compatibile cu arta pictoriţei 
pentru a delecta curiozitatea și imaginaţia copiilor. Deși 
stăpânind cu profsionalism mijloacele moderne de concepere, 
prelucrare și realizare a ilustraţiilor având la îndemână 
programele calculatorului, AMO preferă să recurgă la tehnica 
tradiţională a acuarelei, convinsă fiind că prin aceasta calea 
expresivităţii plastice este mult mai bogată decât reducţiile 
exacte și aride mult prea limitative ale imaginii obţinute prin 
posibilitățile computerului. Altfel exprimate aceste idei, ele 
dezvăluie faptul că autoarea este beneficiara unei prime baze 
formative de practicantă ca informatician. Pasiunea sa 
adiacentă pentru pictură a condus-o la un moment important 
al vieţii sale la apropierea de pictură optând în paralel pentru 
studii universitare de specialitate și doctoratul în domeniul 
artelor vizuale. Această mezalianță între cele două domenii, 
doar aparent divergente, au deschis orizonturile 
vizionarismului creator al artistei. 

Picturile în acuarelă semnate de AMO relevă o bună 
memorie vizuală și spirit al observaţiei. Inspirîndu-se din 
realitate, ea extrage elemente esenţiale pentru expresivitatea 
lor. Aceste fapt este vizibil în lucrările ale căror subiecte sunt 
figuri umane portretizate demonstrând capacitatea de a 
surprinde tipologiile și elementele caracteristice ale chipurilor 
celor reprezentați. 

Referindu-ne la expoziţia cu ilustraţii în tehnica 
acuarelei remarcăm și în cazul repertoriului la care recurge 
pentru a transfigura secvențial textele în imagini plastice, 
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acutul său simţ al observării realității 


Sunt evidente | 
A vu pentru 
început) reprezentările realiste, analitice ale vietăţilor. din 


lumea „ice ctelor și efemeridelor, ale anirnalelor sau din natura 
pornica, Bio Spice sau geologică, care, odată studiate sunt 
personificate și umanizate devenind eroii poveştilor şi 
evenimentelor anunțate în paginile cărților prin cuvinte. 

Interpretarea plastică a acestora prin limbajul 
desenului, culorii și al celorlalte mijloace de expresie, 
reprezintă preocuparea temeinică a artistei pentru calitatea 
grafică și de- plasticitate a compoziției imaginii. Autoarea se 
implică în miezul povestirii trăind cu candoare de copil 
evenimentele atunci cînd așterne pe suprafața hârtiei pentru 
desen, peliculele translucide, colorate și transparente prin 
diluarea pigmenţilor cu apă și așezarea lor cu pensula fină și 
moale. Ilustraţiile sale degajă tonice impresii ale optimismului, 
bunăvoinţei și încrederii în stările pozitive ce pot fi descoperite 
în simplitatea vieții. Imaginaţia bogată, simţul umorului 
însoțesc perseverența autoarei cu care insistă asupra detaliilor. 
Calitățile picturale ale acuarelelor realizate de AMO, fie că sunt 
ilustraţii sau lucrări cu diferite subiecte se remarcă prin 
îmbinarea libertăţii spontane a tușelor cu aparența de 
elaborare lucidă. În afara temei generoaselor subiecte ale 
ilustraţiilor după texte scrise pentru copii, artista se 


concentrează asupra reprezentării unor aspecte din natură 
casă din lacobeni, undeva la marginea 
unei ulițe, un grup de crizanteme dintr-o gradină sai alte flori 
așezate într-o glastră, dar Și în plină admirație fată de ramura 
unui pom încărcată cu mere coapte din localitatea Frumosu 


într-un mod spontan. O 


— 
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(jud. Suceava) și diferit colorate. Un loc precocupant pentru 
AMO îl reprezintă Balcicul, în amintirea marilor momente ale 
evoluţiei picturii românești din prima jumătate a secolului XX si 
a inegalabilelor modele de pictori îndrăgostiţi de acele locuri. | 

Deși cariera sa aristică se află încă la început, prin 
actuala expoziție dar și prin picturile realizate în timpul celor 
trei ediţii ale Simpozionului de pictură și desen ,lacobeni- 
particularități imagistice”, artista are suficiente argumente 
pentru a fi considerată alături de confrații generaţiei sale o 
convingătoare promisiune printre pictorii Bucovinei de astăzi 
grupaţi în cetatea Sucevei. 

Ea este membră a Uniunii Artiștilor Plastici Profesioniști 
din România, calitate dobândită prin talentul și 
profesionalismul demonstrat cu creațiile frecvent aduse în fața 
publicului. 

2 iunie 2015 


Joachim Nica și Györgyi Simon — 
de la empatiile familiale 
la cele ale graficii 


Joachim Nica și Györgyi Simon, o familie de artiști în a 
căror comuniune existenţială, artele grafice şi-au aflat 
e timp de mai multe decenii, încheie pentru 


generoasa găzduir 
în spațiile galeriilor DANA din 


moment periplul expozițional, 
Strada Profesor Cujbă din lași. Frumuseţea elevatei prezenţe a 


desenului și gravurii în cursivitatea destinului familial al celor 
doi artiști constă în faptul că urmând fiecare propriul parcurs 
creator după chipul și temperamentul său, într-un mad 
empatic, explorează diferențiat aspecte conceptuale din 
domeniul comun al graficii fără a se confunda. Vorbim despre 
în principal pe desen, pe trasarea 


un gen al artei bazat „ mas 
pe valorile liniare, azi realizată pe 


conturului formelor vizuale, ai 
hârtie şi carton, dar în trecut şi pe papirus, pergament, fildeş, 
Pe hi 

mătase, lemn, pânza. ra 
Originea denumirii defineşte acţiunea de „a scrie” şi a 
evoluat în infinitele sale variante totdeauna având ca început 
mişcare pe O suprafaţă sau spaţiu, care lăsând în 


un punct în A e 
niară descrie o formă vizuală, un contur care 


urma sa li 


1 Dicţionar de artă, Editura Meridiane, 1995, pag. 206 
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ambalează în țesătura sa o idee şi un mesaj acaparând variate 
mijloace suplimentare de expresie. Acestea se asociază 
elementului liniar fundamental prin materiale şi tehnici de 
multe ori sofisticate. Am spune mai simplu că totul începe cu 
desenul. Odată înţeles în esenţa sa, desenul devine temelia pe 
care toate celelalte arte numite vizuale, plastice sau ale 
ingineriilor şi mecanicii, se dezvoltă şi amplifică astfel încât la 
un anume stagiu are loc transferul şi asimilarea reciprocă a 
metodelor şi mijloacelor de exprimare care conduc la 
dezvoltarea domeniului şi diversificarea lui. Am putea defini cu 
mai multă claritate domeniul artelor grafice prin următoarele 
cuvinte ale criticului de artă Doina Mândru: „O linie liberă, 
ezitant condusă, învăluie şi arată ceva peste care negrul intes, 
fisură în realul imediat se cască spre profunzime; un plan sau 
chiar mai multe, intersectate taie parcursul ezitant al liniei şi, 
dintr-odată, spaţiul hârtiei se adânceşte şi se multiplică într-o 
succesiune de lumi ce se deschid prin surprinzătoarea 
intervenţie a tuşelor de alb”. Deşi comentariul a fost gândit 
plecând de la creaţiile lui loachim Nica, am remarcat că citite 
cu atenţie, frazele respective exprimă într-o sinteză extrem de 
sugestivă o definiţie a nobilului şi rafinatului domeniu al graficii. 
Extragem din aceste idei rezumative faptul că arta lui loachim 
Nica se caracterizează prin configuraţiile expresiv conceptuale 
ale universalității, creațiile sale reprezentând răspunsuri la 
temele perene ale umanității transfigurate prin mijloacele 
limbajului artistic plastic al graficii. loachim Nica a rămas 
credincios primordialelor metode și funcţii ale desenului pentru 
descifrarea și interpretarea realității chiar dacă, depășind 
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stagiul consemnărilor alerte, recurge la elaborate concentrări 
ale unor expresive și rezumative sintagme grafice folosindu-se 
de tehnicile gravurii în metal, el păstrează și în astfel de situații 
prospetimea notațiilor enigmatice. Etapele creației sale sunt 
marcate prin opțiuni preferențiale, uneori vizibil delimitate. 
Vorbim despre perioada când interesul artistului se 
concentrează asupra desenului liber, fulgurant și sugestiv prin 
consemnarea spontană pe suprafața hârtiei a unor trasee 
liniare cu cărbunele presat. Altădată artistul se orientează 
asupra plăcii metalice pentru gravură incizând cu perseverenţă 
uprafața pentru a transborda apoi, pe albul hârtiei fluxuri 
ineare de o uimitoare finețe, punându-le în valoare prin 
ingenioase echilibrări între cantitatea câmpurilor albe ale 
suportului și densităţile concentrate ale negrului născut 
expresiv din țesături lineare multiplu suprapuse. Culoarea nu 
rămâne, în viziunea lui loachim Nica, un apanaj exclusiv al 
pictorilor. El introduce culoarea în stocul expresiv al artei sale, 
subordonând-o conceptelor grafice care vizează degradeurile 
fine și cursive; tenta plată, puritatea clară a tonului susținut 
prin negrul inevitabil alăturat acelui ton pentru a-l stimula să se 
impună puternic, luminos și convingător dar nu și agresiv. 
Multe din lucrările aflate acum pe simezele Galeriei DANA din 
lași sunt rodul intenselor preocupări pentru îmbogățirea 
discursului plastic prin integrarea culorii ca element de 
expresie sugestivă directă către privitor. 
Asupra creaţiei lui loachim Nica se cuvine să evidenţiem 
imaginativ derularea sub privirea noastră a unei opere 
sedimentată în evoluţia ei într-o perioadă de jumătate de secol, 
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tiv dar global, în totalitate şi 


Cu alte cwvi 
unitar întreaga sa creaţie. 


nte să privim retrospec 


Caz, 


Joachim Nica - Amintiri 


i ia MN sugerată odată cu începuturile 
ac E MA Institutului de Arte Plastice „lon 
istoricului de artă A pe e E 
a condițiilor, ea III pețenică si Aia 
O B ilor şi aspirațiilor autorului 
elocventă a cadrului jel de, cercetare. va rezulta imaginea 
profesional N an Ul) sale artistul. s-a format, a eyoluăă 
pentru un anumit cai SHu operelor sale; predilecţiile 
specific pentru î MI şi mesaj cât şi adoptarea limbajului 

| intăţişarea acestora.  Negreșit a, 
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obiectivitatea evaluării critice asupra artei sale, nu trebuie să-l 
disociem pe graficianul Ioachim Nica de profesorul care a fost 
de-a lungul anilor. O viaţă dăruită cu profesionalism și talent 
pedagogic, modelării nenumăratelor generaţii de tineri 
înzestrați pentru a deveni la rândul lor artiști, nu este 
nesemnificativ. Acestui neîntrerupt periplu pedagogic, se 
include și prestigiosul aport adus învățământului de artă ca 
Rector timp de un deceniu. Rezultatele evidente şi recunoscute 
unanim s-au văzut prin reformarea, modernizarea şi 
consolidarea structurilor educaţional-formative. şi de natură 
administrativă ale universităţii pe care a condus-o. Învingând 
numeroasele dificultăţi, remodelarea şcolii de artă din oraşul 
de pe Someş, sub aspectul concepţiei formative şi 
europenizării, au însemnat lansarea ei cu rezultate 
convingătoare evidente peste puțini ani în circuitul cultural- 
artistic internațional. 
Revenirea artistului — profesor loachim Nica — marcată 
prin expoziţia găzduită de Galeria de artă DANA, în locurile din 
care, adolescent fiind, urmând primele impulsuri ale vocației, a 
plecat traversând munţii pentru a se instrui, reprezintă un 
simbolic prinos adus locului care i-a fost dăruit ca matrice la 
venirea sa în lume pentru a urma apoi, un destin binefăcător 
pentru oamenii cu care s-a intersectat de-a lungul vieţii. 
Ioachim Nica și Györgyi Simon sunt o familie de artiști în a 
căror comuniune existențială artele grafice și-au aflat 
mărinimoasa găzduire. Frumuseţea acestei elevate comuniuni 
datorată desenului și gravurii constă în faptul că cei doi artiști 
au urmat fiecare propriul destin creator după chipul și 


temperamentul său. în mod empatic ei exploreaza teritorii ale 


ideilor aparent diferite dar care fac parte din Goe SG larg 
domeniu al graficii. Originea denumirii defineşte acţiunea de „a 
serie” dar a evoluat în infintele sale variante, totdeauna având 
aceeaşi sorginte primordiala. Un punct pus în mişcare pe o 
suprafaţă sau în spaţiu lasă urma sa liniară descriind o formă 
plastică, vizuală, un contur care ambalea 
şi un mesaj, acaparând pe parcurs variate mijloace 
suplimentare de expresie. Acestea se asociază elementului 
liniar fundamental prin aportul unor materiale şi tehnici care au 


ză în țesătura sa o idee 


devenit tot mai sofisticate. 

Györgyi Simon a optat pe parcursul carierei sale artistice 
pentru exprimarea propriilor idei și a viziunii sale după 
asimilarea limbajului desenului, la mijloacele tehnice 
acumulate în domeniul gravurii de-a lungul secolelor. Tehnica 
preferată prin care a atins performanţele profesionale este cea 
a xilogravurii. Această tehnică este cea mai veche dacă ne 
gândim la gravura în relief. Însăși denumirea sa, xilogravură 
vine din cuvântul grecesc „xylon” care înseamnă „lemn”. Este o 
tehnică a expresivităţii și mai puţin a nuanţelor. Începuturile 
xilogravurii se situează în secolul al XIV-lea când se imprimau 
imagini cu subiecte religioase pentru a fi puse în circulaţie. 
Xilogravura ca tehnică cunoaşte o largă răspândire în Germania 
ÎN ecsebi în secolele XV — XVII fiinf folosită frecvent de artişti 
EA dă pi Grien, Burgkmair, Cranach, Hans Holbein 

a, raţia de car tS i , $ 
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ortar, gravuri în mar -lea, treptat, xilogravura 
, al, 
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în România tehnica xilogravurii a ocupat un teritoriu 
limitat pentru domeniul graficii. Revista „Gândirea” a fost una 
din publicaţiile care în anii 20 - '30 a sprijinit și răspândit 
xilogravura prin publicarea frecventă a ilustraţiilor semnate de 
M. Olinescu și N. Brana. La sfârșitul anilor '30 s-au afirmat 
constant artiștii: Gy Szabo Bela, Aurel Mărculescu, Fred Micoș, 
Hans Herman, Nagy Imre, Buday Györgyi fiind cei mai 
reprezentativi. Tot mai puțini au fost apoi graficienii care au 
îmbrățișat constant această tehnică pentru realizarea propriilor 
creaţii. Dintre acești puţini artiști, Györgyi Simon este 
îndrăgostită de tehnica xilogravurii realizând o bogată operă 
prin folosirea ei. Ea se înscrie în rândul valoroșilor continuatori 
a unei tradiţii cu rădăcini îndepărtate în timp și în spaţiul 
european. 

De la absolvirea Institutului de Arte Plastice „lon 
ü dreescu” din Cluj în 1966, Györgyi Simon a fost o prezență 
neîntreruptă în expozițiile organizate de Uniunea Artiştilor 
Plastici în ţară şi peste hotare, cu lucrări care s-au bucurat de 
cronici elogioase din partea criticilor de artă şi a iubitorilor de 
gravură. Lucrările sale s-au integrat în colecţiile muzeelor de 
artă din Cluj-Napoca, București, Galaţi, Deva dar și peste hotare 
în cele ale galeriilor din Braunschweig și Wendenburg din 
Germania cât și cele private din România, Slovacia, Ungaria, 
Italia, Austria, Franța, Olanda. 

Critici de artă redutabili au comentat arta sa decodificând 
mesajele și conținutul expresiv-plastic al lucrărilor sale. 
Amintim numele lui Gheorghe Vida, Gheorghe Arion, Viorica 
Guy Marica, Jenö Muradin sau Negoiţă Lăptoiu. Acesta din 


nstantă 


urmă remarca faptul că: „Există la Simon Györgyi O co i 
voinţă de ordine şi echilibru, de lucidă orientare a gândului si a 
trăirii către pragul unei supreme împăcări, diriguind convulsiile 
propriei. fiinţe către ipostaza unei înțelepte 
asumări de destin ... Devine extrem de evidentă în câmpul 
reprezentărilor o aprigă dispută între forţele contradictorii, 
întreţinută de raportul diferenţial al pasajelor de alb şi negru, 
alternând ingenios registrele de o mai calmă respiraţie cu 
atacul mai violent al plăcii de lemn pentru a imprima inciziilor 
un caracter mai alert, nervos”. Privindu-i lucrările vom remarca 
claritatea gândirii și acurateţea elaborării, artista nefiind 
tentată de farmecul improvizaţiilor care deseori ascunde 
şarmante aluzii și sugestii lăsând privitorului libertatea 
interpretării mai departe. Emoțiile creative sunt atent stăpânite 


luminii şi ale 


prin măiestria tehnică, fără ca ele să se anchilozeze. Ele 
păstrează rafinamentul de pulsaţii ce par uneori euforice. Cu 
măiestrie artista subordonează gândului, ideilor și trăirilor sale 
feminin emotive, materialele de care se folosește, plăcile de 
lemn și metal, mânuind cu abilitate și uimitoare măiestrie 
instrumentele, pentru a supune expresiv linii, pete, valori ale 

albului sau uneori integrând în compoziţii culorile. 
Dacă vorbim despre subiecte, teme sau limbajul grafic, cu 
re remarcam armonioasa compatibilitate între toţi 

actorii care stau la ba ituirii i 

„ANI za “constituirii ansamblului. Artista 
şte arta compoziţiei cadrului echilibrând părţile şi 

ra Í j } 
poe dintre ele; contrastele, ritmurile plastice şi 
elementele limbajului configurativ. Xilogravu ică 
„ANII ra este o tehnică 
nefericire are tot mai puţini ad i? iştii 
erenţi între artiştii 
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practicanți şi mai ales din generaţiile tinere. Motivul este unul 
simplu. Ea este o tehnică care implică elaborare minuțioasă 
conceptuală, răbdare şi tenacitate cât şi desăvârşire a 
meşteşugului. Alăturarea creațiilor celor doi artiști Clujeni pe 
simezele Galeriei DANA, înseamnă o reciprocă punere în 
valoare a personalității lor, spre binele publicului ieșean care 
salută iniţiativa organizatorilor. 


Gânduri despre cartea unui 
împătimit iubitor de pictură 


Urmăresc cu admirație constantele preocupări ale 
profesorului doctor Mihai Pricop. Nobilele incursiuni în Frona 
picturii europene, sunt privite de autor într-un fel, după 
modelul deschis de spiritul unei viziuni renascentiste. El nu a 
rămas fidel doar profesiei sale de medic ci asemenea modelului 
leonardesc al secolelor anterioare, extinde cu seninătate și 
îndrăzneală cercetarea spre domeniile adiacente, înrudite. Ca 
urmare a capacității superioare a omului de creare și 
dezvoltare a unor vieți paralele, altele decât cea biologică, 
dincolo de entitatea fiziologică, arta în formele sale complexe 
este cea care îl învăluie prin conținutul său elevat prin 
multiplele sale paliere ca un fenomen firesc. Autorul cărții, 
profesorul Mihai Pricop a ales palierul potrivit lui care este cel 
al picturii. Intuitiv, medicul profesor propune prin demersurile 
E aeae senm 
complexitatea lor, dacă nu ca o a CA j apan în rogi 

prelungire a vieţii individuale, 


dacă ne referim la numele unor mari artiști care prin opera lor 


supraveţuiesc secolelor, Le admirăm creațiile pe simezele 


muzeelor și în colecțiile de artă, generație după generaţie 
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$ Artiştii formează o entitate umană cuprinzătoare 

alcătuită din pictori, sculptori, scriitori și poeți, muzicieni, 
- arhitecţi, etc., care prin operele lor există deasupra timpului. 
A Ele sunt repere care jalonează căile evoluţiei civilizaţiei şi 
| culturii pentru generaţiile care se succed fără întrerupere ca 
| într-un pelerinaj nesfârşit. Acele repere sunt formate din 
totalitatea marilor și inegalabilelor capodopere aflate în toate 


colturile lumii. 
Intuiţiile profesorului Mihai Pricop l-au condus la 


conturarea viziunii sale când a început să scrie seria de cărți 
despre pictura europeană privind fenomenul ca o necesitate. 
Doar în acest sens înţeleg eu, nobilul său demers ce și l-a 
propus, ca depășind teritoriul profesiei sale de medic, să atragă 
atenţia celor din vecinătatea sa, cu o undă pozitivă de orgoliu, 
că spaţiul și lumea în care trăim nu mai pot fi privite secvențial 
doar prin delimitări ale domeniilor profesionale. Între medicină 
şi artă există din totdeauna, nescrisa înfrățire și convețuire din 
care nici una din cele două laturi nu s-ar fi putut elimina sau 
neglija. Ele se află în starea unei complementarităţi care 
generează armonie. Tratarea cu superficialitate a uneia sau a 
celeilalte, fie misteriosul domeniu al medicinii sau cel miraculos 
al artelor, ar semăna cu amputarea unui organ vital. 

Cartea la care nes referim se intitulează „Pictura 
europeană a secolului al XIX — lea ” și a apărut grație 
nedezminţitei generozități din partea editurii „Dana Art”, a d- 
lui inginer Mihai Pascal, 

În prefața volumului, scriitorul Grigore Ilisei semnalează 
motivele care l-au impulsionat pe profesorul doctor Mihai 


a 


me pe a 
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i in mij isului arătând 
Pricop să-și exprime opiniile prin mijloacele scrisului 
u a rămas, spre meritul său, N 


ă: „N umai un contemplator ál 
că: 


frumosului artistic, un colecționar cu gust sigur, CEC lată 
iscusit de arome rare, ci a cutezat cu râvnă de autodidact la 
dobândirea printr-un travaliu îndelung și tenace 5 setului de 
cunoștințe necesar înțelegerii actului artistic și chiar decodării 
acestuia în partitură hermeneutică”. 
semnal de atenţionare pentru cititorul grăbit să emită 
eventuale opinii acide despre conţinut și structura conceptuală 


Aceste cuvinte sunt un 


a cărții. 

Trebuie să privim demersul autorului, ca un mod 
personal de a-și face auzite gândurile și opiniile despre artă. Ele 
sunt expresia revelată a unei pasiuni care nu este 
conjuncturală. Dimpotrivă începuturile ei se pierd în anii 
tinereţii autorului. 

Remarcăm faptul că publicarea cărților despre pictura 
europeană începând cu cea despre Renaștere, pentru autor nu 
este un capriciu, ci ele (cărţile) se integrează într-un proiect — 
program autoimpus și motivat prin pasiunea și dragostea față 
de artele plastice, în speţă, pictura. 

Structura cărții este alcătuită din opt capitole în care 
PA [i propune să înglobeze densitatea cunoscută și variată 
ÎN ea Pune priortar 
Cuprins întregul continent ; r TON N 
forma unor multiple „II Pit cl ai liste 


În general, începutul fiecărui ca 
care însumează explicativ 


pitol cuprinde o parte 
intr-o formă eseistică, ideile 
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principale și generale incluse în conţinut, după care în ordine 
cvasi cronologică sunt prezentați pictorii asupra creaţiei cărora 
şi-a concentrat interesul. 

Capitolul de început cuprinde un text despre pictura din 
prima parte a secolului al XIX-lea. Primul pictor prezentat este 
Theodor Gericault, ca reprezentant al romantismului. Despre 
Theodor Gericault autorul cărții face referiri la studiile după 
fragmente ale corpului uman; portretele unor alienați realizate 
cu un acut simţ de observaţie încât specialiștii medici, mai 
târziu privindu-le au pus diagnostice precise. Celebrul tablou 
„Pluta  Meduzei”, monopolizează în Pagină comentariile 
autorului. 

Din textul consacrat pictorului Eugene Delacroix, am 
remarcat afinităţile autorului cu arta romanticului pictor 
francez. Stau mărturie o adevărată colecţie de opinii adunate 
cu răbdare, ale criticilor de artă francezi, poeţi, romancieri și 
confraţi, exprimate de-a lungul timpului despre creațiile lui 
Delacroix. Citind paginile respective am avut sentimentul că 
ceva din romantismul pictorului, rezonează și prin pasiunea 
autorului cărţii evidentă în modul enciclopedic de a concepe 
prezentarea artistului francez.Ca scriitor talentat apreciat de 
Charles Baudelaire, după cum subliniază autorul cărţii, 
Delacroix a lăsat urmașilor paginile valoroase ale unui jurnal 
din care pictorii generaţiilor următoare au descifrat 
coordonatele profesionale ale artei care cuprind tema esenţială 
despre funcţiile expresive ale culorii ca principalele atuuri în 


Pictură, vehicul fundamental cu impact asupra sensibilităţii 
umane, ; 
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a operă 


La polul opus Dominique Ingres prin întreaga s 


i Itat o 
omagiază frumusețea corpului „A dezvo 
nsibilitate, mai 
dea nudurilor un ideal de 


' ( pag.29. ) spune 


feminin. El 
estetică de mare se ales în reprezentarea 


corpurilor frumoase. A încercat să 
frumuseţe ajuns la limitele posibilului 
autorul. 

Capitolul doi despre , 
reprezentative din Anglia sau Ger 
Gaspar David Friedrich sau italian 
pictor îi este acordat un spaţiu rezonabil care cuprinde date 
atent documentate și selectate asupra operei și biografiei 
însoţite de reproducerea celor mai cunoscute creații. 

Capitolul al treilea este rezervat „Realismului” al cărui 
reprezentant de referință este Gustave Courbet căruia autorul 
cărţii îi acordă un spaţiu generos. Substanţialele referiri despre 


romantism” cuprinde și nume 
mania cum sunt Turner sau 
ul Giovanni Fattori. Fiecărui 


viaţa pictorului; poziționarea sa în spațiul social al 
evenimentelor cât și atenta prezentare a suitei tematice, 
bogată, vizibilă prin reproducerile după lucrări s-au aflat în 
centrul atenţiei. 

Jean Francois Millet este un alt reprezentant al 
realismului alături de Honore Daumier cărora autorul cărții le 
acordă e interesul prin selecția unor referințe critice din 
epocă cât și prin reproducerea celor mai cunoscute opere 

Al patrulea capit à 
ol se referă la A ică à 
Autorul cărții aduce la lumină it ceia e 
omeni m unor artişti pe care 
enului artistic spre modernitat ă 

aceștia să rămână în etate. 

conul de umbră al uitării. Totusi 
unora dintre ei, în faţa istoriei sunt d ay i rosi Sa 
nt demne de a fi reținute. Ei 
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e în cadrul cărora s-au format mulți 


au condus Academii liber 
dintre viitorii pictori importanţi ai sfârșitului de secol XIX ȘI 


începutul celui de al XX-lea. Un exemplu elocvent este 
Academia liberă a lui Gustave Moreau.Ca o continuare a 


olului despre Arta academică este cel dedicat „Artei 
| cincilea în carte. De asemenea, 


beşte, în general, mai puțin. 
a urmare a unei atente 
ştii acestei: mişcări s-au 


capit 
prerafaelite” poziționat a 


despre arta reprezentanților se vor 


Profesorul Mihai Pricop, relevă c 
documentări, principiile după care arti 


orientat: 
„Exprimarea unor idei autentice” 


-  „Studiulatent al naturii” 
-  „Preţuirea trecutului și elementelor sale 


reprezentate prin creaţiile respective”. 
Vectorul acestor artiști era orientat către un anume tip 


de simbolism. Grupul lor era format din cinci pictori care și-au 
unit idealurile în jurul unui program comun. Spiritul acestei 
grupări s-a menţinut deși grupul s-a dispersat în 1852. Astfel 
parte din acele principii le regăsim în curentul „Simbolist” 
propriu zis din care, cel mai important reprezentant este Puvis 
de Chavannes a cărui artă a avut, printre altele o importantă 
influență în modelarea viziunii pictorului Th. Pallady. 

Al şaselea capitol, cel mai substanţial este cel despre 
„Impresionism”, Autorul structurează capitolul în câteva 
subcapitole pentru a construi în paginile cărţii o cât mai clară 
vedere asupra evoluţiei celui mai important curent în pictura 
europeană din a doua jumătate a secolului al XIX-lea. După o 


r ă atenti | 
prezentare generală atenţia autorului se concentrează asupra 
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Edouard Manet, Edgar 


celor mai importante nume de pictori. 

Degas, Claude Monet, Camille Pissarro, Auguste | i 
Sisley, Gustave Caillebotte Bazille, Berthe Metser au 
Van Gogh, Georges Seurat. Fiecare 
prezentat prin scurte fișe de autor 
cunoscute lucrări și 


Renoir,Alfred 


Cezanne, Paul Gauguin 
dintre pictorii amintiţi este 


însoțite de reproducerea celor mai 
e ele. Despre acești artiști exista 


sporadice comentarii despr 
monografii semnate de iluștri 


consistente studii și analize, 
istorici ai artelor, scriitori și autori de enciclopedii. Amintim 


numele lui Henry Peruchot dar și mai recentul laureat al 
premiului Nobel, scriitorul Mario Vargas Llosa cu al său 
fascinant roman „Paradisul-de după colț”. 

Apreciez faptul că profesorul Mihai Pricop a avut ideea 
pozitivă de a consacra un capitol, cel de al șaptelea temei 
„Impresionismul în Europa”. El focalizează interesul asupra 
ţărilor în care acest curent este semnificativ reprezentat prin 
pictori a căror valoare s-a impus pe parcursul timpului. Țările 
de jos, Germania,Scandinavia, Rusia, Europa de est, România, 
chiar și unii pictori din ţările fostei Jugoslavii ca: Serbia,Bosnia 
Herțegovina, Croaţia sau Slovenia, s-au aflat în atenţia sa. 
ocuparii autorului prin astfel de reculuri documentare 
atestă ie einicul său interes față de pictura impresionistă prin 
near 
invazive asupra picturii din întrea ju le curans 

ga Europă, 


Separat un subcapitol se referă la pictura italiană în 


à printre alții, 
ara ca operele lor să se poată 


perioada impresionistă ai căror reprezentanți 
sunt; Signorini, Fattori și alții f 


RI N 
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adra în totalitate impresionismului. În același sens este 


care cuprinde reprezentanţi 
culos prin Fortuny, Sorolla 


înc 
relevată pictura spaniolă 


impresioniști, care au asimilat specta 
sau Berruete principiile curentului respectiv. 

Ca într-o oglindă, autorul cărţii subliniază faptul că școala 
engleză de pictură prin reprezentanţii săi înseamnă „răspunsul 
englez la impresionismul francez”, atrăgând atenția prin acest 
„răspuns” asupra faptului că acuareliștii englezi de la începutul 
secolului XIX au anticipat prin creațiile lor naşterea 


4 
i 
y 
k 


impresionismului. 
Al optulea (XVIII) capitol se intitulează „Simbolismul ”. În 


acest segment autorul revine asupra temei pentru a include 
alături de reprezentanții consacraţi de istoricii de artă și 
reaţiile unor pictori catalogați sub denumirea de 
„neoimpresioniști” ca Paul Signac, alături de Gustave Moreau 
sau Maurice Denis, Emile Bernard. Mai departe autorul cărții 
extinde prezentările în zona Germanică cu prezentarea 
pictorilor Edward Munch, Hodler Gustav Klint, Böklin dar și din 
țările estice, pe Frantisek Kupca, Mucha sau Vrubel. 

Ca încheiere la această succintă și modestă prezentare 
pot să semnalez admirativ preocupările elevate ale doctorului 
profesor Mihai Pricop, de a se „rătăci” cu bună știință și plăcere 
în fascinantul labirint al picturii din toate timpurile. 

în ce mă privește personal, opinia detașată despre 
această carte este că o consider un binevenit instrument de 
inițiere în cunoașterea istoriei picturii europene potrivită ca o 
provocare pentru tinerii studenţi la medicină care pe lângă 
știință vor avea șansele de a întoarce privirea pentru a se 
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artelor 


al 
ecţionari prelungind 
le respective de art 


domeniu 


bucura de darurile miraculosului 


în 


tindu-se spre a deveni reputați col 


acest fel vieţile celor care au creat opere 


v 


prega 


ă. 


25-26 mai 2016 


E OU LOAN 


R: 
X SALATA 


Serge Vasilendiuc - un pictor 
al geometriilor poetice 


La o primă vedere, vorbind despre picturile lui Serge 
Vasilendiuc, putem exprima o sinteză prin unele cuvinte cheie, 
potrivite pentru a extinde apoi comentariile. Astfel, fără tăgadă 
putem glosa despre: mister; stare picturală metaforică; timp 
suspendat; atmosferă geometrizantă, un repertoriu imagistic 
constituit prin forme prelucrate după regulile unor geometrii 
austere. În acest sens remarcăm aplicarea într-un mod liber și 
creativ a perspectivei liniar - spaţiale, sugestivă pentru a induce 
privitorului senzaţia perceptivă a celei de a treia dimensiuni. 
Compoziţia cadrului este concepută aprioric printr-o țesătură 
liniară directă sau imaginară, dar sugestivă care stabilește 
raporturile între părți gândite de autor în cheie strict 
geometrică, înainte de a defini identitățile repertoriale 
recognoscibile, extrase din realitatea imediată. Pictorul 
îmbracă acele structuri geometrice în hlamide de culori așezate 
prin tușe ordonate, suprapuse printr-o dinamică interterare în 
scopul de a acoperi suprafeţele ce descriu formele. Modul de a 
trata câmpul pictural prin tușele de culoare și o pensulaţie 
riguros dirijată aminteşte de unele opere ale unor pictori 
redutabili din Europa modernă. Fără exaltări gratuite și 
exuberante, Serge Vasilendiuc creează un gen de pictură care 
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sentiment de statornicie 


transmite privitorului agreabilul 
ablourilor sale sunt saturate în 


convingătoare. Suprafeţele t 
ită subtilelor vibrații 


sensul picturalităţii. Ele respiră dator 
rezultate din suprapunerile de tonuri 
emoționale. Picturile sale emană o stare 
nostalgică și melancolică. Aluziile simbolice prin revendicarea 
unor elemente ale geometrismului poetic, aș spune, amintesc 
de universul abstracţiilor lui Wassily Kandinsky, de 
muzicalitatea lui Paul Klee dar și de libertăţile inventive şi 
asociative ale unor pictori ca Giorgio de Chirico sau Morandi. 


cu valenţele lor 
de reverie poetică, 


Serge Vasilendiuc - Trei secrete 

Serge Vasilendiuc ce 
extrage esenţa geometrie 
atras in mrejele vibrat 


rcetează | ; 
aza motivul cu minuţiozitate și 


4 a formelor domin 


E a ante, El nu se lasă 
iilor jucăuse ale se lasă 


luminilor schimbătoare și 


ne 
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instabile ce învăluie formele robuste ale obiectelor care 
alcătuiesc repertoriul. Pictorul subordonează acele vibrații ale 
luminilor schimbătoare, regulilor construcţiei geometrice a 
tabloului ceea ce face ca în cele din urmă să asistăm la o 
consolidare de tip constructiv a compoziției în întregul său. 
Umbrele devin participante active la definitivarea structurii 
tabloului. Ele sunt investite cu atribute expresive în sine. Serge 
Vasilendiuc, un pictor călător ne surprinde și ne încântă 
totodată prin varietatea subiectelor extrase din spații și locuri 
ale unor civilizații istorice care ne amintesc, privindu-i 
tablourile, de Orientul Caucazian, de însoritele țărmuri ale 
Eladei și Italiei sau fascinanta sa patrie care l-a adoptat, 
Polonia. El poartă în suflet talismane, ce amintesc de o matrice 
ancestrală risipite pe teritoriul ţării noastre transfigurându-le în 
metafore picturale ca urmare a periplului său documentar 
repetat al cărui itinerar cuprinde cetățile transilvane; orașe ca: 
Sibiu, Sighișoara, Cluj sau Maramureșul legendar, pășind apoi 
pe urmele strămoșilor în Bucovina și Moldova natală. 
Pelerinajele sale de pictor însetat de a vedea și cunoaște aduc 
privitorului bucuriile descoperirii unor locuri văzute și reliefate 
prin limbajul picturii. Extrase din spaţiile acelor locuri de 
civilizație umană motivele în sine devin un fel de „posesiuni“ 
ale pictorului prin faptul că le transformă conform unui sistem 
de forme care poartă propria marca stilistică, recognoscibilă 
oricând și oriunde. El definește raporturile de echilibru și 
armonie a părţilor pornind de la realitate. Toate aspectele 
limbajului plastic sunt cu migală puse în acord pentru a 
configura ansamblul compozițional într-un mod expresiv. 
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m se orientează cu 


istului despre care vorbi 
pentru game cromatice austere aplicând = 
ii discernământ regulile contrastelor într-un mod temperat. Din 
y acest punct de vedere pictura lui Serge Vasilendiuc se relevă și 
prin rafinamentul asocierii unor tonalități care induc o 
atmosferă particularizată de mister. Prin modul de a compune 
tabloul şi relocare a formelor preluate din realitate, 
subordonând lumina și umbra ineditei situații apărută în cadru, 


ura lui Vasilendiuc se situează într-o zonă definită de 
ra metafizică. Din 


preferintele art 
precădere 


pict 
istoricii de artă ai secolului XX ca fiind pictu 
punct de vedere tehnic remarcăm faptul că artistul evită 
folosirea negrului ca pigment în amestecuri ceea ce în general 
ar conduce la stingerea forței expresive a luminozităţii 
tonurilor. Acolo unde compoziţia impune susținerea unor zone 
prin tonalități cu valori închise, pictorul recurge la vibraţiile 
grave ale violetului până la indigo, albastru ultramarin sau 
verde închis. Pentru a contrabalansa complementar ieșirea 
spre lumină pictorul recurge în compoziţiile sale la tonuri de 
ogu, orange, galben ajutate uneori prin amestecurile cu alb. 
mire cele două categorii cromatologice, aproape nelipsite se 
interpun tonurile de roșu de la vermillon, la roșu venețian, sau 
englez nuanțate după caz pentru a sugera privitorului 
acoperișuri cu olane din ceramică, dacă vorbim despre peisaje 
din sudul Italiei sau străzi misterioase din Siehi i k 
sau Sibiu și alte locuri, Lumina născută pa ; = da gaz 
este totdeauna în compoziţiile N ME ian RS 
precizie pe formele care se interpun fascicolului d a X Să 
- JMA | eterminând 

Vecinătate umbre cu evidente funcţii expresive. Realitatea 
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repertorială descoperită de pictor este prelucrată în 
laboratorul său emoțional și rațional pentru ca apoi să o redea 
vederii într-o formă stabilizată a tabloului. Acea noua imagine 
este eliberată de sub povara efemerității clipei primind atribute 
noi care vizează perenitatea. Remarcăm preocupările artistului 
pentru alegerea selectivă a subiectelor. Privindu-i lucrările vom 
avea sentimentul că participăm la un imaginar pelerinaj printre 
citadele înţesate de istorie; că urcăm trepte și ne furișăm pe 
străduţe înguste pentru a descoperi mărturii ale unor legende 
despre eroi și întâmplări modelate de vremuri de la o generaţie 
la alta. Picturile lui Serge Vasilendiuc au darul de a provoca 
imaginaţia privitorului. El descoperă un alt timp, nebănuit, cel 
al stărilor transcendente așa cum în urmă cu un secol procedau 
Giorgio de Chirico, Marc Chagall, Wassily Kandinsky și alți 
reprezentanţi ai picturii avangardiste. 

într-o altă ordine a ideilor observăm în arta lui Serge 
Vasilendiuc privită în integralitatea sa, preocupări active de a se 
integra circuitului postmodern căutându-și propriile căi optime 
de exprimare. Atât cât am reușit să-l cunosc pe parcursul mai 
multor ani în ipostaza de pictor dăruit cu pasiune profesiei dar 
și sub aspect uman, moral și intelectual am convingerea că nu 
am greșit acordându-i în sinea mea deplină încredere. Ca pictor 
el este preocupat de a descifra conceptele și frământările 
experimentale aflate la modă în scopul limpezirii propriilor 
direcții de evoluţie a stilului și concepţiei definitorii pentru 
Opera sa, Serge Vasilendiuc nu s-a lăsat ademenit de 
zgomotoasele și efemerele experimente din care de cele mai 
multe ori în ziua următoare nu rămâne nici măcar amintirea. El 
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prin atitudinea față de 


se poziţionează într-o relaţie statornică 

confrații generaţiei sale cât și în raport cu m 
ai artei universale și clasice a picturii românești. 
credem noi, nevăzutele argumente care întâmpină privitorul 
aflat în faţa pânzelor sale. El descoperă configurarea 
structurală bine articulată a temelor reprezentate unitar și 
lubitorul de artă, colecţionarul, vor percepe 
u încredere pentru că ele dezvăluie caracterul 


aeștrii predecesori 
sunt acestea, 


convingător. 


creaţiile sale c 
stabil și responsabil al autorului cu talent, gândire limpede și 


echilibrată. 


Februarie 2014 


Un deceniu de artă și cultură 
pentru lași 


Un proiect generos, amplu și curajos al cărui parcurs al 
împlinirii a ajuns la pragul a zece ani de la începutul său, 
reprezintă un capitol distinct pentru cultura și arta orașului 
nostru. El s-a datorat iniţiatorului îndrăzneț și idealist care l-a 
coordonat ca un adevărat Mecena, domnul inginer Mihai 
Pascal și echipei sale de colaboratori. De la sine acest proiect se 
înscrie emblematic statutului de oraș al culturii, recunoscut 
îndeobște pentru lași. 

De la bun început îndrăznețul demers al iniţiatorului și 
susținătorul fervent al ideilor, a avut ca obiectiv promovarea 
artelor plastice și literaturii prin intermediul unei galerii de artă 
și a unei edituri ale căror nume este „DANA — ART”. O privire 
retrospectivă ne convinge despre faptul că programul 
manifestărilor a fost gândit cu discernământ și claritate de la 
început. 

Spirit european în gândire, apropiat de artă mai mult 
decât amatorul aflat în căutarea unui „hobby“, inginerul Mihai 
Pascal s-a modelat și format cu timpul datorită constantelor și 
îndelungatelor prietenii cu artiștii și scriitorii ieșeni. A înţeles că 
O galerie de artă și o editură, cât și constituirea unei colecții de 
Valori artistice selectivă, sunt obiective trainice, tot atât de 
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importante, alături de profesia sa de inginer, om al preciziei 
tehnice, cunoscător al metodelor de structurare a unor 
programe care în esența lor implică o pregătire fundamentală 
de inginer. 

Nu știu dacă a avut orgoliosul gând ascuns de a face 
„concurenţă” unor instituţii culturale de stat existente deja dar 
devenite inerte, inițiind superbul său proiect. Ceea ce știu și 
pot să argumentez este faptul că prin programele sale a 
transmis un semnificativ impuls culturii locale demonstrând că 
este profund integrat spiritului locului și mai ales convins că 
orașul lași trebuie să rămână o emblemă a culturii și artei 
românești. Prin bogatul program bine organizat, neîntrerupt 
timp de un deceniu, Galeriile “Dana art” au revigorat îndeosebi 
domeniul artelor plastice. Perfida uitare ce timpul o așterne 
fără voia expresă a cuiva asupra evenimentelor și acţiunilor de 
consolidare a valorilor adevărate a fost estompată și prin ampla 
și perseverenta îndeletnicire a domnului Mihai Pascal. 

O privire fugară în plan retrospectiv ne relevă faptul că 
în cei zece ani au fost organizate 184 expoziţii și au fost editate 
111 albume și cărți sub egida editurii cu același nume, „Dana 
art”. 

Au fost organizate expoziții personale de pictură, 
grafică, sculptură, artă decorativă; ale unor grupuri care 
cuprindeau artiști din generații diferite; expoziţii retrospective 
de autor; sau expoziţii de patrimoniu în colaborare cu Muzeul 
de artă. Un capitol distinct în program cuprinde expoziţiile de 
artă contemporană ale căror lucrări au fost realizate în timpul 
unor simpozioane organizate și finanțate de echipa galeriei 
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„Dana art” sub directa coordonare a d-lui inginer Mihai Pascal. 
Amintim simpozioanele care au avut loc la „Cotu Morii”; „Vatra 
Dornei”; „Ciric”; „Hodora”; „Balcic“; „Delta Dunării”, ș.a. Pentru 
fiecare expoziție au fost editate cataloage și albume, 
concepute și redactate după exigenţele reguli muzeistice, astfel 
încât ele reprezintă veritabile documente pentru eventualul 
cercetător, critic sau istoric de artă. 

Un fapt remarcabil este includerea în structura 
programelor, a preocupărilor pentru acoperirea unei arii cât 
mai largi a fenomenului artistic-plastic naţional prin 
organizarea unor expoziţii de autor, sau de grup ale artiștilor 
din cele mai importante centre de pe teritoriul ţării. Astfel o 
lectură a listei expozițiilor ce s-au succedat pe parcursul celor 
zece ani de funcţionare a galeriei, ne arată că pe lângă creatorii 
din perimetrul ieșean și moldav, au expus reputați pictori, 
graficieni, sculptori și artiști profesioniști din domeniile artelor 
decorative și ale designului, din București, Buzău, Tg. Mureș, 
Baia-Mare, Galaţi, Timișoara, Lugoj, Arad, Israel, Botoșani, 
Turnu Severin, Bistriţa, Suceava, Blaj, Cluj ş.a. Fiecare expoziție 
a reprezentat pentru publicul fidel relevarea unor aspecte 
stilistice diversificate care acoperă aria naţională a evoluției 
artei românești de la clasicismul secolului al XIX- lea, la noile 
forme de interpretare și a conceptelor stilistice și de conținut 
recente. Programele galeriei de artă „Dana art” evidenţiază o 
substanţială și convingătoare imagine asupra evoluţiei ieșene și 
naționale în același timp. 

Ca un argument asupra faptului că programele galeriei 
„Dana art” nu s-au limitat la un statut local și provincial și că ele 
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ă î ează O 
au inclus artiști din toata țara, am propus In cele ce urm 


mini listă subiectivă cu expoziţiile găzduite în 

Această listă subiectivă debutează cu ex 
ma în care iubitorii de artă 
de Th. Aman, C.D.Stahi, Aurel Băeșu, 
rescu, Nicolae Popa, Corneliu Baba, 
a în sine a însemnat la momentul 


cei zece ani. 
poziția „Pictori 


Ani | ici j au putut să 
români interbelici”, pri p 


admire opere semnate 
Nutzi Acantz, Ştefan Dimit 
Mihai Cămăruț și alții. Expoziţi 
inaugurării galeriei, un semnal simbolic care anunţa, în 
principiu, viitorul program al celor zece ani ce au urmat, 
confirmat pe parcurs cu brio. 

Dintre expoziţiile de autor, relevantă a fost retrospectiva 
„Centenar 'Călin Alupi (1906-2006), remarcabil pictor de 
valoare naţională, prilej cu care a fost lansat și albumul 


comemorativ conceput de scriitorul Grigore llisei. 

Marcel Chirnoagă, grafician și gravor cu un bogat 
palmares naţional și internaţional a cărui operă se înscrie în 
eșalonul superior al valorilor artelor plastice a fost prezent în 
spaţiile galeriei prin expozițiile din 2007, 2009, 2010. 

O expoziţie cu totul remarcabilă găzduită de galeria 
„Dana” a fost cea cu lucrările pictorului Traian Brădean din 
București și ale sculptorului Gheorghe Coman din Buzău, cu 
mențiunea că lucrările respective proveneau dintr-o 
prestigioasă colecție privată și a reprezentat un respectuos 
omagiu adus la momentul respectiv (2007) celor doi artiști. 

De o atentă etalare publică a operelor s-a bucurat 


pictorul Adrian Podoleanu prin expoziția „Acuarele” în 2007 și 
„Desen-pictură” = 2010. 


sensibilitatea 
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Cunoscut pentru hărnicia neostoită şi 
ntă prin rafinatele armonizări a tonurilor pe pânze și 
Boca din Bacău a fost prezent 


evide 
cartoane grupate pe cicluri, Ilie 
cu o expoziţie de pictură în 2008. E| este un foarte cunoscut 


pictor în țară cu un palmares expozițional impresionant, 
Dana”a fost 


Prezenţa lucrărilor sale pe simezele galeriei , 
percepută ca un reper calitativ remarcabil în programul 
galeriei. 

De asemenea, fostul ieșean pictorul Nicolai Constantin, 
stabilit în Germania de peste trei decenii, în 2008 a revenit cu o 
expoziție de pictură reamintind celor care îi cunoșteau stilul și 
preferințele tematice, că schimbările sale în noul cadru 
european nu au însemnat O artificială adaptare ci doar 
continuarea unui proces de aprofundare profesională. 

Din București Cela Neamţu, de asemenea în 2008 a 
prezentat o cu totul excepţională expoziție de tapiserie 
omagiind în felul acesta locurile sale de origine. 

Asemănător expoziţiei Călin Alupi, galeria „Dana-art” a 
organizat și găzduit o remarcabilă manifestare „Centenar Victor 

Mihăilescu-Craiu (1908-1981), cuprinzând expoziția 
retrospectivă de pictură și lansarea albumului al cărui autor 
este de asemenea scriitorul Grigore llisei, devotat colaborator 
al galeriei și editurii respective. 

Primit cu bucurie în spațiile galeriei a fost și pictorul din 
Baia Mare, Nicolae Suciu, în 2008, cu o bogată expoziţie de 
pictură, Relaţia sa cu programele galeriei s-a consolidat cu 
timpul, el participând și la mal multe ediţii ale taberelor 
organizate de echipa domnului Mihai Pascal. 


Un pictor al cărui nume pe parcursul ultimelor decenii a 

devenit o emblemă pentru arta ieșeană este Dan Hatmanu, 
ajuns la onorabila vârstă de 90 (nouăzeci) de ani. El face parte 
din generația prin care puntea evoluţiei de la școala ieșeană de 
pictură din perioada interbelică prin maestrul său Corneliu 
Baba și indirect de la Nicolae Tonitza, s-a produs trecerea către 
spiritul modern al conceptelor noi în pictură și conectarea la cel 
european. Galeria „Dana” a găzduit în 2008 expoziţia sa „lașul, 
evocare sentimentală” și lansarea albumului cu același titlu, 
autoare. fiind muzeografa Maria Hatmanu, soţia pictorului. 
Prezenţa maestrului în programul galeriei, o remarcăm și în 
2011, când foști studenți i-au dedicat expoziția „Evocare Dan 
Hatmanu”, cu caracter aniversar la împlinirea celor 85 de ani 
de viaţă. Tot atunci o altă expoziție interesantă a fost cea 
intitulată „Paris je taime”, a maestrului ieșean care cuprindea 
lucrări aflate într-o fericită mezalianţă estetică între pictură și 
grafică, pe simezele galeriei despre care vorbim. 

„Forme, culori, polifonii”, autor Liviu Suhar, a fost o 
expoziţie care a relevat un capitol inedit în creaţia autorului 
prin ciclul de polifonii, desene cu tema muzicii, totodată și 
prilejul de a lansa volumul | al cărții „Glose în labirintul artelor 
vizuale” care cuprinde eseuri și cronici plastice. 

Un remember cuprinzător a însemnat expunerea unor 
lucrări de pictură, grafică și sculptură unde am întâlnit numele 
lui C.D, Stahi, O. Băncilă, Petre Troteanu, Ștefan Dimitrescu, 
Nicolae Tonitza, Călin Alupi, Corneliu Baba, lon Irimescu, 
e ore moca carol 

„ loan Gânju, Dimitrie 
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Gavrilean, Adrian Podoleanu, lon Neagoe, lonBuzdugan dar și 
Dan Hatmanu ș.a. Inspirată a fost alegerea titlului expoziției, 
„Umbre și lumini ieșene”, mai ales că erau prezentate lucrări 
ale artiștilor locali din toate generaţiile, dintre care majoritatea 
fiind trecuţi în lumea umbrelor. 

Corneliu Vasilescu, pictor reprezentativ al generaţiei sale 
care a descoperit tainele picturii în lași, devenit apoi 
bucureștean, a revenit ca de altfel în repetate alte situații în 
orașul de unde a pornit, cu o expoziţie de pictură deosebită 
prin notorietatea noilor concepte și valoarea lor integrativă în 
fluxul modernităţii europene. 

Peste puţină vreme în același final de 2009 la antipodul 
viziunii lui Corneliu Vasilescu, Galeria „Dana” l-a omagiat pe 
Costache Agafiței, pictor ieşean, fost discipol al lui Octav 
Băncilă, cu prilejul trecerii unui veac de la nașterea sa. Expoziția 
s-a numit „Centenar Costache Agafiţei (1909-2009)”. 

Anul 2010 pentru programul de ansamblu al galeriei 
„Dana” referitor la inventarul expozițiilor, constatăm că a fost 
rezervat artiștilor din generaţiile mai noi și unor deschideri 
către contactele cu formele de manifestare, externe Iașului. 
Totuși o manifestare a cărei substanță este marcată prin 
perenitatea viziunii programatice a însemnat prezentarea într-o 
expoziție de pictură a „Colecţiei de artă Dr. Hortensiu Aldea”, 
recunoscută prin valorile sale în toată țara. 

În același sens al orientării programelor galeriei se cuvine 
să menţionăm și expoziţia cu titlul „Maeștri de ieri și de azi” 
dedicată aniversării a 150 de ani de învățământ artistic modern 
la laşi și de la înființarea primei Pinacoteci Naţionale. 
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clus colaborarea cu Universitatea 
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Organizarea manifestării a in | 
Naţională de Arte „George Enescu”; Complexul lira 
Naţional „Moldova” şi Muzeul de Artă în parteneriat cu 
Galeriile de Artă „Dana”, Lista profesorilor și artiştilor ale căror 
lucrări au fost expuse, este lungă, dacă ne gândim că ea 
cuprinde numele celor care s-au dedicat cu pasiune și 
onestitate învățământului de artă, generaţie după generație, 
timp de 150 de ani. Prezentarea acelei expoziţii i-a revenit 
regretatului intelectual și critic de artă Dan Hăulică, omagiind 
culturalitatea Iașului în care el însuși s-a format. 

Pentru anul 2011 amintim dintre variatele expoziției ce 
au avut loc, pe cea care s-a intitulat „Danubius în artă 
contemporană” realizată în colaborare cu galeria „Angel's Art” 
din Turnu Severin, prin care ca un fapt nou, poate inedit, 
publicul fidel a putut admira picturi a căror tematică era 
inspirată din spectaculosul peisaj ce poate fi descoperit în zona 
Dunării, de la Cazanele Mari, la Porţile de Fier. 

Consemnăm ca o manifestare expoziţională de marcă cea 
intitulată „Amprente” a Doamnei Atena-Elena Simionescu care 
a cuprins lucrări realizate în tehnicile gravurii. Expoziția 
respectivă pentru lași a reprezentat un incontestabil argument 
despre faptul că dincolo de pictură și pasiunea artiștilor 


moldoveni, pentru  expresivitățile armoniilor de culoare 


recunoscute unanim, un loc stabil și convingător l-a cucerit 
genul graficii al cărei reprezentantă cu un impresionant 
palmares internațional este și Doamna prof.univ.dr. Atena- 
Elena Simionescu, a ări pa 
utoarea lucrărilor di inti iți 
; r din amintita expoziție, 
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cât și o serie de artiști care s-au format în ultimele două decenii 
în cadrul facultăţii de artă din lași. 

Următoarele expoziţii ale unor reputați artiști graficieni 
proveniţi din alte centre cultural- artistice, au facut cunoscută 
Galeria „Dana” publicului din țară. Dacă seria expozițiilor de 
grafică a fost deschisă prin expunerea creaţiilor lui Marcel 
Chirnoagă, ea a continuat prin cea mai sus amintită, apoi cu 
Fericirile de Vasilian Doboș și Săvârșirile de Florin Buciuleac, în 
tandem, artiști formaţi în cadrul Universității Naţionale de Arte 
„George Enescu” din lași; a continuat apoi prin Linie și culoare, 
o expoziţie cuprinzătoare prin semnificaţii, simbolism și mesaje 
cu caracter universal, semnată de Victor Ciobanu. Artist cu O 
bogată experienţă în domeniul graficii de publicitate și 
ziaristică, format în climatul de excelență profesională pentru 
domeniul amintit, în Cluj, Victor Ciobanu este de mai mulţi ani 
un artist reprezentativ al României și totodată cu un bogat 
palmares în SUA prin faptul că lucrează alternativ și expune în 
cele două locuri. A fost apreciat şi onorat cu premii în 

California, unde este membru al Uniunii Profesioniștilor din 
Domeniul Artelor. 

Programul anului s-a încheiat de asemenea cu o expoziție 
de grafică intitulată „Grafica românească — 2011” în care tinerii 
artiști într-un număr apreciabil, din toate zonele țării au expus 


lucrări prin care au pus în valoare tendinţele contemporane în 


domeniul artelor graficii. 

Anul 2012 cuprinde în programu 
de autor sau tematice dintre care amintim 
in memoriam”, prilej cu care publicul a putut contempla 


| său o serie de expoziții 
"Corneliu lonescu — 
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ciclurile de lucrări din ultima perioadă existenţială a pictorului 
şi profesorului, de curând plecat în lumea umbrelor și elegantul 
album de a cărui coordonare editorială s-au ocupat echipa 
editurii „Dana art” împreună cu soția pictorului. 

O expoziţie de grafică amplă prin modul de abordare a 
limbajului și tehnicilor desenului a fost cea sub al cărei titlu 
„Atelier 2000-2011” semnătura lui Nistor Coita aducea în 
primul plan al atenţiei publicului, câteva cicluri de lucrări din 
ultima perioadă a vieţii autorului. Desenul privit ca părinte al 
tuturor formelor de limbaj plastic a reprezentat esența 
preocupărilor și propunerilor artistului relevând semantismul 
unui simbolism propriu. Din aceeași generație cu artiștii 
amintiţi făcea parte şi ieșeanul loan Gânju (1942-2002) cu 
operele căruia a fost organizată O relevantă expoziţie 
retrospectivă însoțită de catalogul-album. 

în suita expozițiilor din 2012 în sălile Galeriei de Artă 
„Dana”, reținem numele lui Ștefan Pelmuș din București dar și 
expoziţia comemorativă organizată în colaborare cu Muzeul de 
Artă, cu lucrările de pictură și grafică ale pictorului Ștefan 
Hotnog (1920 -1993) și cele ale sculptorului loan Antonică 
(1937-2002). 
> Lista expozițiilor, diverse prin stiluri și autori din anul 

„ cuprinde pri fi nași A 
ie Mel PN ua lia 
cuprins lucrări recuperate din colecții pri 2 n ata 
aflat în patrimoniul Muzeului de Me al Și fonau 
pentru a fi amintită în prezentul i A a lași. IRI 
expoziţia „Grigore llisei 70 — o c A mg silihi 

olecție a afinităților elective” 
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aparținând familiei scriitorului. Privită din exterior cu interes și 


curiozitate o astfel de expoziţie cu lucrări dintr-o colecție 
privată, pe lângă faptul că reprezintă gruparea unor valori 
artistice propriu zise, ea este oglinda unui stil de viață și a 
preocupărilor din partea unei familii a cărei prezență publică în 
viața cetății de-a lungul câtorva decenii, a reprezentat un 
model al discreţiei și echilibrului cu efecte benefice pentru 
cultura și arta Iașului. 

în anul 2014, printre numele marcate pe pânzele pictate 
este și cel al lui lon Grigore din București, ale cărui picturi 
privite în contextul expoziţiei au reprezentat un elogiu adus 
monumentelor sacre și peisajului rural românesc. 

Deosebită prin concepție și limbaj a fost expoziția 
„Absenţe încercuite” al cărei autor Maxim Dumitraș, din 
Sângiorz Băi, reprezintă un veritabil reper care marchează o 
nouă direcţie pentru evoluția artelor vizuale românești prin 
care modernitatea se relevă din punerea în centrul 
preocupărilor a elementelor tradiţionale alcătuite din obiecte 
de variate provenienţe; cărora prin modificarea contextului 
funcțional spaţial și ambiental li se atribuie noi semnificații. 

„Desen și culoare” — loachim Nica și Simon Györgyi, 
expoziția unei familii ai cărei membri, graficieni profesionişti au 
păstrat într-o admirabilă armonie statutul familiei alături de 
paralelismul evoluţiei artistice a fiecăruia cu identitatea 
distinctă, Împătimit al desenului, Ioachim Nica, profesor și 
Rector al Universităţii de Artă și Design din Cluj-Napoca, a 
cultivat valenţele expresive ca forțe vitale de limbaj ale liniei și 
petei de valoare pentru a codifica mesajele conţinutului 
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compozițional plastic. Simon Györgyi 
e mulţi înaintași europeni cărora 


s de sensibilitate și 


a continuat tradițiile 


xilogravurii în spiritul deschis d 


li s-a alăturat prin lucrările sale cu un plu 


rafinament stilistic feminin. Și prin această expoziție galeria 


„Dana” a evidențiat modul nu 


său program pentru a cuprinde și aduce în 
verse în așa fel încât o retrospectivă a celor zece ani 


antat în sens pozitiv al amplului 
faţa publicului artiști 
și creații di 
de la deschidere să reprezinte o convingătoare imagine globală 
despre starea artelor plastice din România modernă. 
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Ca o dovadă a faptului că î 
T Jovadă a faptului că în programul expozițional al 
galeriei, există ine și izi itară DARN 
istă ordine și o viziune unitară asupra fenomenului 


evoluţiei artelor plastice de la „clasic” | i ata 
„LI dau a „modern și 
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contemporan, stau mărturie două expoziţii ce au avut loc în 
acest an, 2016. Este vorba despre „Desen obiect” de Mihai 
Chiuaru, o propunere bine argumentată profesional despre 
diversitatea funcţiei limbajului desenului în relația cu forma 
volumetric-spaţială, cărora elementul culoare li se asociază 
pentru a crea sugestive mesaje cuprinse în ansamblurile de 
forme concepute de autor. 

Ultima manifestare dar nu cea din urmă a fost gruparea 
sub genericul „Practici, politici, efecte” coordonate 
organizatoric şi conceptual de Dorin Baba. 

Ca o încheiere concluzivă putem spune că subiectivul 
plonjeu ce l-am expus în rândurile de mai sus, relevă 
amploarea programului, varietatea selectivă a opțiunilor 
pentru găzduirea expozițiilor . cât și profesionalismul 
programului editorial. La acest moment aniversar cuvintele 
noastre exprimă atașament, încredere și susținere morală 
pentru a continua ceea ce echipa domnului inginer Mihai 
Pascal, cu entuziasm idealist a început în urmă cu zece ani. 
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Prinos magistrului sculpturii 
y românesti lon Irimescu 


rii niciodată nu vor putea 
ceea ce printr-o receptare 
asimila ochiul şi sufletul 
întreg” format din opere 


Cuvintele supuse măsu 
exprima ca repere ale memoriei, 
vizuală spontană în câteva ore, poate 
privitorului când se află în faţa unui ,, 
de artă etalate cu răbdare, gospodăreşte într-un spaţiu potrivit 
cum este Muzeul „lon Irimescu” din Fălticeni. Parcurgând 
traseul etalării lor, vizitatorul descoperă că ele punctează 
sincopat ritmul bătăilor inimii, simțindu-se invadat de bucuriile 
descoperirii unor noi fațete ale frumuseţii. Muzeul din Fălticeni 
amplasat geografic într-un spaţiu provincial a germinat şi rodit 
în timp de la o perioadă la alta alăturându-se substanţialei dote 
inconfundabilă a locului prin valoarea personalităţilor de primă 

mărime din cultura românească. 
întoarcerea acasă a Maestrului cu o parte a operelor 
sale sub semnul seninătăţii şi înţelepciunii născută din 
experienţa unei vieţi închinată cu dragoste şi pioşenie pe 
altarul creaţiei, este, am putea spune, asemănătoare actului de 
închidere a formei perfecte a unei sfere. Ea s-a împlinit prin 
acest unic Muzeu, greu de făcut la vremea lui, în care visele, 
ideile şi spiritul s-au încorporat în formele materiale din lemn, 
bronz, marmoră, relansând astfel către sufletele privitorilor noi 
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şi perene stări înălţătoare ale gândurilor şi ideilor cu conţinut 
patriotic şi uman, universal valabile. Privind şi meditând asupra 
operei meşterului lon Irimescu grupată în muzeul ce-i poartă 
numele, nu aria tematică m-a făcut curios, nici performanţele 
tehnicilor de transpunere a materialelor în forme artistice. M- 
au cuceirt, duhul şi starea de spirit ce se naşte admirându-le, 
plutind parcă deasupra noastră şi invadând fără limite spaţiul şi 
timpul pentru a intra în universalitate. 

Pentru noi trecătorii de astăzi şi cei ai generaţiilor de 
dinainte dar şi a celor ce vor veni, acest muzeu şi operele 
prezintă picăturile de nectar 
t. Ele sunt operele de 
tui popor pentru 


maeştrilor aflate în spaţiile sale re 
ca hrană a frumuseţii pentru spirit şi cuge 


artă născute din pământul, cerul şi lumina aces 


dăinuirea sa în vecii vecilor pe binecuvântatul pământ al 


României. 
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Pictorii edițiilor Simpozionului 
IACOBENI — PARTICULARITĂŢI 
IMAGISTICE” 


77 


le au făcut să mă pot afla în 


Repetate situaţii favorabi 
modului în care timp de mai 


situaţia discretă de observator a 
multe zile pictorii, fiecare în felul său, se concentrează asupra 
explorării şi descoperirii unor spectaculoase şi miraculoase 
întâmpinări ce se lasă dezvăluite privirii lor antrenate, 
provocând transfigurarea în imagini şi semne pe suprafeţele 
pânzelor albe întinse pe şasiuri, pe cartoane sau paginile albe 
ale hârtiei speciale. De mai mulţi ani am avut fericitele 
împrejurări de a mă afla în postura de coordonator al unui 
generos proiect în miezul căruia trona persistenta temă a 


reprezentării peisajului şi locurilor cu bogata lor istorie ale 
lacobeniului, localitate risipită pe pantele ce se adună din cele 
patru puncte cardinale către apele curgătoare ale Bistriţei Aurii. 
Cei patru ani au însemnat totodată cele patru ediţii prin care s- 
a derulat generosul proiect intitulat „acobeni — particularităţi 
imagistice” — simpozion de pictură şi desen, dar care au trecut 
repede, Aproape că nu putem reţine vreun moment deosebit 
în care o cât de mică piedică ar fi apărut neprevăzută în 
derularea proiectului, fie că ar fi fost probleme financiare, 
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dotări materiale sau factori organizatorici. A fost un semn că 
acest îndrăzneţ proiect trebuia să existe şi ţinta finală să devină 
un adevăr incontestabil. Altfel spus, parea aşteptat, dorit şi în 
cele din urmă conturat de multă vreme pentru mentalul 
colectiv. Toţi cei care sau implicat, asociaţia „Artă şi educaţie — 
Liviu Suhar”, primăria comunei lacobeni, susţinătorii morali şi 
materiali din ţară şi din străinătate au reacţionat la timp ca 
membrii unei orchestre în fața unui nevăzut dirijor care la 
momentul potrivit prin bagheta sa magică a dat tonul de 
începere. Am avut pe întreg parcursul un astfel de sentiment 
pentru că nici o clipă nu am sesizat întreruperi ale fluxului din 
motive variate şi banale. Derularea proiectului pe parcursul 
celor patru ediţii a funcţionat ca o maşinărie bine reglată. În 
cele ce urmează Îmi propun să exprim cu deferenţă, gândurile 
şi impresiile mele faţă de cei patruzeci de artişti pictori, 
participanţi. 

Din poziţia de observator descifrările şi iscodirile mele 
asupra fiecăruia, a locurilor şi motivelor în faţa cărora mulţi 
dintre ei s-au aflat pentru prima oară, îmi propun să le schiţez 
prin cuvinte în cele ce urmează. Cuvintele mele nu se doresc a 
fi numaidecât opinii docte de critic de artă care fără să-şi dea 
seama se erijează în a da verdicte. Cu dragoste şi prietenie mi 
se pare firesc să spun câte ceva despre fiecare pictor având ca 
reper sugestiv picturile realizate în timpul participării la una sau 
mai multe din ediţiile respective. Deşi tema simpozioanelor a 
fost aparent limitativă fiecare pictor a avut libertatea de a privi 
realitatea şi a o interpreta după principiile şi stilul propriu care 
ele realizate aici poartă amprenta viziunii 


l-a consacrat. Oper 
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RR, HY 
proprii, distinctă şi recognoscibilă a p 


pentru privitorul avizat. 


ersonalităţii autorului 


Cornel Ailincăi - lacobeni 


Cornel Ailincăi (n. 1940), cunoscut îndeobşte prin 
excelentele sale scrieri cu valoare estetico-teoretică şi 
implicarea formativă datorată calităţilor sale de profesor 
coordonator al unor cursuri de master şi doctorale ca dascălul, 
care are meritele inegalabile în organizarea şi modernizarea 
secţiei artelor focului din Universitatea de Artă şi Design din 
Cluj-Napoca, el însuşi fiind un artist cu pregătirea bazică în 
domeniul ceramicii, a participat la trei ediţii ale simpozionului 
organizat la lacobeni, În acest spaţiu s-a dezvăluit ca un sensibil 
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—— 


şi rafinat colorist lăsând libertăţii interpretative în totalitate 
câmpul manifestării. 

Temperamentul şi sensibilitatea sa profundă, visătoare şi 
contemplativă, în aceste locuri cu perspectivele largi şi 
frământate ale dealurilor, munţilor şi alternanţelor 
contrastante între nuanțele de verde, s-au împlinit pe pânzele 
sale. Filtrate fiind de gândirea sa interioară formele şi culorile s- 
au metamorfozat datorită invaziei luminii aurii, aproape 
incandescente. Descoperim la prima vedere a picturilor sale o 
neostoită sete de lumină caldă, crepusculară ce ne aminteşte 
de străvechi răsărituri ale soarelui când materia devine fluidă şi 
maleabilă ca la obârşia lumii. 

subiectele tablourilor sale sunt extrase cu onestitate din 

ceea ce privirea sa a cuprins în câmpul vizual. Câteva căpițe cu 
fân, un gard dincolo de care nişte case se ivesc din spatele 
colinei; un drum în mijlocul căruia pare că pictorul s-a oprit 
pentru puţin timp într-o ipostază contemplativă pentru a nota 
fugar primele impresii; siluetele unor copaci ce străjuiesc forma 
prismatică a unei case cu acoperiş roşu sau un grup compact 
de arbori a căror forme se înscriu în limitele unor contururi 
rubiconde, toate figurând primul plan al tabloului, menite să 
conducă apoi privirea în direcţia muntelui din depărtare 
profilat pe cerul sidefiu. Tabloul se numeşte „Muntele Ouşoru'. 
„Casă veche”, un alt tablou în care elementele peisajului real, o 
casă, două căpiţe, o lizieră formată de câţiva arbori şi un 
fragment de cer, alcătuiesc repertoriul ansamblului pe care 
pictorul le înconjoară inventiv ca O „cusătură” tradiţională, cu 
un chenar decorativ, intercalând ritmic formele unor săgeți aşa 


Liviu SUHAR 

“la altiţele unor ii româneşti. 
ginală în cazul celor 
3 realitatea este 


cum deseori le putem vedea 
Diferenţa însă în comparaţie cu sursa ori 
patru lucrări ale pictorului constă în faptul c 
reevaluată pictural păstrând esenţialul care defineşte 
caracterul componentelor repertoriale din compoziţii, prin 
folosirea unei game coloristice situată preponderent în 
registrul tonurilor calde şi luminoase grupate în jurul 
dominantei de galben, orange, roşu stins, sau verde fragil, 
primăvăratic şi alte rafinate nuanţe rezultate prin amestecuri 
cu alb. Echilibrele armonice se nasc din aplicarea principiilor 
care acordă prioritate tonalităţilor de bază de a determina în 
regim de complementaritate prezenţa nuanţelor de violet, 
albastru, verde, evident aflate într-o modificare nelimitată prin 
amestecuri. Prin modelări succesive datorate tuşelor suprapuse 
şi alăturate cu permanentă preocupare pentru  păstarea 
prospeţimii, suprafeţele picturilor lui Cornel Ailincăi sunt 
saturate dar niciodată îmbâcsite. Deseori privind unele lucrări 


ale sale ne vom aminti de C. Monet. Compozițiile lui Cornel 
Ailincăi elaborate după principii geometrice inteligent mascate, 
nu suprimă vibraţiile nuanţate şi sensibilitatea de natură 
emoţională, vizuală şi muzicală. El este un autentic pictor în 
sensul definiţiei consacrată de-a lungul timpului pentru acest 
gen al artelor plastice, Referindu-se la zilele petrecute alături 
de alţi confraţi în timpul taberelor el se confesează: „Am 
descins la lacobeni cu sentimentul pătrunderii ce m-a însoţit 
mereu în Bucovina, într-un spaţiu magic unde ne regăsim fiinţa 
arhetipală, ce susţine din adânc, nu doar viaţa omului, în toate 
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formele. şi aspiraţiile ei dar şi conştiinţa frăţiei lui cu viaţa 
întregii cetăţi. 

Acest sentiment dă naştere unei pietăţi naturale care îl 
face pe om să-şi potrivească visele după armonia cosmică pe 
care o emană firea locului”. Despre acel sentiment al pietăţii 
naturale putem medita în faţa picturilor. lui Cornel Ailincăi 
analizând grija cu care îşi organizează paleta eliminând cu 
desăvârşire culorile din registrul tern (negru, albastru prusia, 
umbra arsă ş.a) care pot deveni malefice în unele combinaţii, 
îmbâcsind suprafeţele. Ca un adevărat magician al nuanţelor, 
pictorul urmăreşte pas cu pas fiecare centimetru pătrat 
suprapunând tuşele mărunte ale surprinzătoarelor amestecuri 
însufleţite cu emoţiile şi bucuriile de moment. Privind acele 
suprafeţe mult nuanţate, avem sentimentul că pictorul trăieşte 
stări de extaz şi bucurie când vârful pensulelor aflate în 
prelungirea mâinii transferă pe pânză prin culori, 
manufacturial, emoțiile ca un adevărat magician. Nu sunt 
mişcări şi gesturi de artist rutinat ci dimpotrivă ele însumează 
profunde emoţii şi gânduri adunate şi sedimentate ca urmare a 
cunoaşterii culturilor ancestrale şi care devin revelații în 
momentele descoperirii noului cadru peisagistic. 

într-un alt mod timişoreanul Dacian Andoni, pictor dintr- 
o altă generaţie, profesor la facultatea de artă din 
Universitatea de Vest, s-a apropiat de noul spaţiu peisagistic, 
predominant de vitalitatea tonurilor de verde. Cu luciditate el 


priveşte panorama Mestecănişului; o casă modestă sau un grup 
de acoperişuri ce înconjoară bserica, peste toate aşezând o 
peliculă transparentă neutră apropiată de registrul valorilor 
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monocrome ale griului. De sub ele răbufnesc înviorate 
accentele luminoase de ocru auriu, mal ales, şi care provin din 
fondul de bază Iniţial care a acoperit pânza. în acest fel pictorul 
integrează unitar şi armonios întregul expozeu pictural, format 
din tablourile „Sfârşit de vară”; „lacobeni = dimineaţă târzie”; 
„Prispa muzeului” sau „Mestecăniş = panoramă crepusculară”. 
Titlurile poetice, relevă „romantismul” pictorului, resuscitat de 
întâlnirea cu motivele descoperite în spaţiul peisagistic al 
locului. Andoni este preocupat mai ales de surprinderea unor 
momente când lumina sfârşitului de anotimp sau a unei 
dimineţi a invadat turlele bisericii şi acoperişurile clădirilor din 
jur după ce soarele a răzbit peste coama pădurii ridicându-se, 
sau s-a retras spre apus scăldând cu razele sale calde întreaga 
vale. Starea emotivă a pictorului se reflectă în modul de 
structurare a compoziţiei şi mai ales felul în care tratează 
lumina, umbra, spaţialitatea şi atmosfera. Nu se exaltă ci 
dimpotrivă pune un fel de surdină pe emoţiile sale, reducând 
mijloacele de expresie plastică la neutralitatea unei palete 
formată din griuri transparente, urmărind ritmul contrastelor, 
altfel spus, subordonează datele realităţii unei formule de 
interpretare care îi este la îndemână şi îl reprezintă. 

Din Ungaria vecină Sándor Aranyi şi-a concentrat atenţia 
asupra panoramei cu obcina Mestecănişului. Pictor înzestrat cu 
capacitatea de a discerne şi extrage esenţialul din realitatea ce 
l-a întîmpinat a realizat tabloul intitulat „Mestecăniş”. 
Succesiunea colinelor convergente spre axul central al 
compoziţiei marcat printr-un accent de lumină reprezentând 
un fragment din spectaculoasa şosea şerpuită are rolul de a 
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polariza succesiv ca într-un dans degradeurile variate ale 
griurilor nuanţate în verde până la limita dintre cer şi pământ. 
O pictură simplă, rafinată, eliberată de sub obositorul 
descriptivism al motivului. Sinteza picturală din tabloul lui 
sándor Aranyi, are forţa expresivă, sugestivă care trezeşte 
nostalgii şi dorinţa de evadare, într-un spaţiu larg şi curat. Al 
doilea tablou este intitulat „Tâltes”, în limba maghiară. O râpă 
de pământ galben dizlocat domină suprafaţa sub o fâşie de cer 
albastru. La baza cadrului un gard reprezentat prin câteva benzi 
colorate în gri-violet contrastează complementar cu dominanta 
ocru galben care ocupă cea mai mare parte a suprafeţei. În cele 
două tablouri pictorul orchestrează magistral succesiunea 
nuanţelor după priorităţile lor valorice, consolidând armoniile şi 
echilibrul ansamblului. Raţional prin apetitul pentru sinteze 
geometrizante, sensibil optic faţă de rafinate nuanţări, Sândor 
Aranyi a marcat bucuria întâlnirii cu peisajul de legendă al 
Bucovinei şi cu ceilalţi confraţi pictori, realizând tablourile 
amintite. 

Deşi participantă doar la prima ediţie a simpozionulu, 
Zamfira Bârzu ale cărei rădăcini ereditare sunt ancorate în 
Bucovina, fiind născută la Calafindeşti, devenită după studii 
ieşeancă, a notat prezenţa la lacobeni prin două lucrări 
reprezentative, Intitulat „Axis mundi”, una din picturile artistei 
a fost realizată în acryl pe pânză şi are o dimensiune mai puţin 
obişnuită de 70 x 130 cm. Tema tabloului reprezintă o secvenţă 
semnificativă din peisajul locului. Marginea unei foste păduri 
rămasă doar pentru a masca ceea ce proprietarii după 
revendicare au doborât într-un mod barbar. Şirul de brazi lăsaţi 
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pe margine mi s-a părut că este iluzoriul p ees 
„gospodina” ascunde gunoiul. Cert este că acei „proprie fa” 
prin lăcomia lor inconştientă au stricat o zona peisagistica 
frumoasă din centrul comunei lăsând vederii o culme golaşă 
peste care la mică distanţă se profilează biserica ca un „reproş” 
subliniind nefericitul contrast. La momentul ediţiei artista a 
pictat acea lizieră cu brazi, cu talent şi plăcere. A reuşit un 
tablou remarcabil care se bucură de aprecierile celor care îl 
privesc. Nu peste mult timp nesăbuinţa proprietarului a făcut 
ca şi acea lizieră să fie doborâtă. În acest fel tabloul doamnei 
Zamfira Bârzu, pe lângă excepţionalele calităţi artistice a 
„cucerit şi statutul de valoros document” despre ceea ce în 
acele locuri şi nu numai, se întâmplă zilnic — devastarea haotică 


a pădurilor şi urâţirea peisajului României. 

Cele două picturi ale amintitei autoare se impun prin 
paleta coloristică expresivă, contrastantă şi tonică a gamei de 
verde care cuprinde întregul spectru de la luminozitatea firavă 
apropiată de galben până la apropierea de albastru prusian. 
„Axis mundi” este tabloul devenit un fel de simbol după cum 
am comentat mai sus şi se află expus singur pe un perete în 
sala de consiliu a Primăriei în condiţii de lumină şi spaţiu 
potrivite aşa cum datorită mesajului conţinut, se cuvine. 
Înşiruite trunchiurile verticale ale brazilor proiectează spre 
primul plan umbre prelungi. Printre trunchiuri în valea inundată 
„AMI T a ci lila unei părţi din localitate cu 

şi fațadelor albe, toate proiectate 


în planul îndepărtat, pe muntel t? 
i e acoperit încă î i 
pădure, n totalitate de 
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Participantă la trei ediţii ale Simpozionului de la lacobeni, 
Gabriela Popa Benescu s-a integrat programului enunțat doar 
ca principiu orientativ, realizând câteva lucrări în care 
simbolismul subiectelor rezonează cu realitatea descoperită la 
faţa locului. Titlurile picturilor sugerează această stare de 
lucruri:  „Zbor”;  „Impresii'; „Paparuda”,  „Tradiţii”; „le 
românească”. Concepţia artistei se înscrie în circuitul 
abstracţiunilor lirice. Ea renunţă la sistemele şi metodele de 
luzionare a celei de a treia dimensiuni, concentrându-şi 
interesul şi modul de organizare a compozițiilor raportându-se 
doar la cele două dimensiuni care definesc o suprafaţă. Artista 
combină modalităţile de aplicare a straturilor şi tuşelor 
colorate prin înglobarea alături de cele practicate de obicei, 
unele mai degrabă apropiate de grafică prin liniaritate, un fel 
de haşurare colorată sau chiar ampretări colografice pentru a 
obține efectele expresiv plastice dorite. Din toate acestea 
rezultă încântătoare aspecte picturale vizibile în calităţile 
artistice ale lucrărilor. Aşează culoarea cu pensula, intervine 
prin „frotiuri” şi zgrafitări peste care aşterne transparente 
pelicule de culoare pentru a compatibiliza zonele, integrându- 
le ansamblului. Nu densitatea şi consistenţa materială a 
suprafeţelor generată de pasta de culoare este în măsură să 
genereze acea fermecătoare vibraţie ci dimpotrivă, veladurile 
succesive, transparente şi inteligent nuanţate îmbogăţesc 
picturalitatea şi plasticitatea lor. În general pictorița se rezumă 
la o paletă cromatică diferită de la o lucrare la alta care se 
poate caracteriza prin dezvoltarea unui circuit de nuanţe şi 
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valori plecând de la o culoare de bază, dominantă, în jurul 


căreia se amplifică armonia generală a lucrării. 

lie Bostan participant la prima ediţie a Simpozionului, în 
2012, este sculptor cu 0 bogată activitate profesională, 
expoziţională şi didactică. Pentru el materialele din care se nasc 
artefactele sculpturale nu reprezintă un obstacol. Cu pasiune 
urmărind ideile născute din imaginaţia sa creativă el îşi alege 
lemnul, bronzul, marmora sau piatra. Ideea sa primeşte 
conturul expresiv plastic în corpul material cel mai potrivit 
pentru a deveni cu adevărat expresivă din punct de vedere 
artistic. O astfel de gândire şi simtire în cazul său înseamnă 
validarea structurii personalităţii sale de artist cu adevărat 
înzestrat cu har. La toate acestea, ca o adevărată măsură care 
confirmă talentul şi pasiunea sa, se aliniază faptul că sculptorul 
lie Bostan este în acelaşi timp şi un pictor înzestrat cu 
sensibilitatea emoţională, sufletească şi a retinei pentru a 
distinge şi reprezenta fineţea tonurilor şi nuanţelor având 
capacitatea raţională şi instictuală de a armoniza culorile, a 
crea atmosfera picturală şi a organiza structurile 
compoziționale ale suprafeţei tabloului. Desenator talentat, 
stăpâneşte forma creând în tablourile sale structuri spaţiale 
solide pe care le propulsează convingător cu ajutorul culorilor 
puse în acorduri armonice sprijinindu-se pe relevarea funcţiilor 
expresive ale luminii şi umbrei ca factori ce vitalizează 
elementele repertoriale din compoziţii. Impunătoare prin 
calităţile lor artistice plastice sunt cele două lucrări în perioada 
prezenţei sale din 2012. Este vorba despre „Casa galbenă” — 
ulei pe pânză — 70x80 cm şi „Garduri la lacobeni — ulei pe pânză 
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— 50x60 cm, ambele datate 2012. La cele două lucrări 
remarcăm robusteţea tranşantă fără echivoc a compoziţiei 
subiectelor, prin modul de repartizare şi desenare a 
elementelor, cu luciditate şi emoție, totodată în definirea 
raporturilor de culoare şi lumină dintre părţi. Suprafaţa născută 
după impactul tuşelor cu materia colorată are savoare picturală 
şi vibrează trezind emoţii şi bucurii celui care le contemplă. 

Din generaţia foarte tânără de artişti participanţi la prima 
ediţie a simpozionului „Iacobeni — particularităţi imagistice”; 
Smaranda Bostan, fiica talentatului sculptor Ilie Bostan, s-a 
remarcat prin două lucrări de pictură realizate în tehnică mixtă. 
Elementele de repertoriu imagistic ale compozițiilor sale, 
provin din arealul local. Un şir de brazi, câteva clăi de fân, un 
fragment dintr-un gard sunt elemente ce pot fi lesne 
identificate. La prima vedere un astfel de repertoriu poate 
apărea anost. Artista însă, a preluat acest inventar de obiecte 
pe care le-a metamorfozat prin simplificarea formelor păstrând 
caracterul lor de bază. Statutul cromatic expresiv al fiecărei 
părţi şi al tuturor împreună a fost definit prin interpretarea 
într-o cheie de armonie unitară, prin echilibrarea raporturilor 
complementare între roşu şi verde, fiecare nuanţată prin 
degradeuri care asigură acel echilibru. Tentele plate sunt 
apanajul decorativismului în general dar după felul în care sunt 
aplicate culorile pe suprafţă, structura devine densă şi vibrantă 
prin sedimentele de culoare suprapuse. Artista recurge printre 
alte formule plastice la intervenţii prin caligrafii lineare 
ornamentale asemănătoare unor  arabescuri aplicate, 
îmbogăţind substanţial plasticitatea suprafeţelor. 
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Cea de a doua lucrare se intituzlează poetic ca un început 
de poveste: „A fost odată” pictată în tehnică combinată, mixtă, 
la o primă vedere lasă impresia că avem în faţă un proiect de 
tapiserie. Impresia este determinată de modul în care o 
țesătură de şiruri lineare verticale asemănătoare firelor dintr-o 
urzeală acopăr un fond brun roșcat, cu patru benzi gri 
alternativ întrerupte. Descoperim apoi că în această țesătură 
este desenată o uşă cu balamale şi clanţă. La baza ei un arbust 
firav animă prin petele de verde ale frunzelor, ambianța 
coloristică dominată de brun roşcat. Alături un grupaj liniar 
orizontal descrie de fapt o stivă cu buşteni. Verticale şi 
orizontale se pun în evidenţă reciproc. ŞI în acest tablou artista 
aplică arabescuri caligrafiate pe suprafeţele ce sugerează 
reprezentarea unor buşteni. Şi în acest caz, Smaranda Bostan 
pornind de la un subiect banal reuşeşte prin imaginaţia sa 
creatoare, să realizeze o lucrare reprezentativă prin calităţile 
plastice şi de concept artistic. 

Coincidenţă de nume doar, un alt pictor cu numele 
Bostan, de astă dată cu prenumele Dumitru este din Piatra 
Neamţ şi a participat la trei ediţii ale simpozionului. Este un 
pictor la care am apreciat puterea de concentrare şi 
spontaneitatea cu care reuşeşte să structureze imaginea 
surprinzând momentul de efect al luminii, fluctuaţia umbrelor 
Şi modificările aproape insesizabile ale stării motivului, L-am 
cunoscut într-o tabără la Pătrăuți în 2013 când m-a surprins 
plăcut ceea ce am spus deja, şi felul în care îşi alegea subiectele 
jb/ourilor sale descoperindu-le cu uşurinţă în imediata 
vecinătate, Contrar practicilor curente Dumitru Bostan nu mi s- 
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a părut a fi un „căutător” şi „vânător” al cărui ochi antrenat 
cercetează unghiurile spectaculoase şi potrivite din care să 
imortalizeze pictural respectivul subiect. Aflat într-o 
permanentă şi vioaie mobilitate privind „iscoditor” în jurul său 
Dumitru Bostan în mod surprinzător alege subiectele 
tablourilor sale din imediata vecinătate. Rotindu-şi privirea O 
fixează asupra obiectelor din faţa sa: O glastră cu muşcate; un 
„măgăruş” din plastic uitat de copii în iarbă; o casă aflată între 
un copac şi o magazie de lemne; o margine de pădure a cărei 
umbră se proiectează pe pajiştea verde în primul plan iar 
dincolo de acestea colinele nuanţate în degradeuri de gri şi 
albastru se succed până la îndepărtatele orizonturi, unde cerul 
se întâlneşte cu pământul. Remarcăm rafinamentul nuanţărilor 
şi ale unor tonuri invadate de lumină şi aer, vibrante. Paleta sa 
cuprinde o bogată gamă de culori cu grijă alese. Tonalităţile 
valoric închise sunt marcate prin variate accente de griuri 
colorate exaltate prin alăturări cu cele care exprimă 
luminozitatea. Dumitru Bostan se exprimă printr-o manieră 
impresionistă. 

Intuind existenţa unor subiecte care marchează latura 
autentică cu valoare istorică a locului, Ovidiu Buzec şi-a 
concentrat interesul asupra a două repere arhitecturale ce 
amintesc de staționarea timp de mai mult de două secole a 
„Aipterilor” în lacobeni. Ei au fost comunitatea de etnie 
germană care au aşezat O puternică amprentă asupra modelării 
localităţii din punct de vedere economic, spiritual şi 
intercultural, făcând-o cunoscută şi apreciată de-a lungul 
timpului. Astfel pictorul sucevean trăitor în orăşelul Siret, 
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a intuit profund, alegând să picteze 


tocmai prin acest fapt 
Subiectele celor 


tabloul „Vila Brucker” şi „Peisaj din Iacobeni” 
două tablouri sunt repere arhitecturale ignorate din punctul de 
vedere al istoriei lor de cei care s-au succedat decenii după 
decenii, generaţii după generaţii locuind în ele. Ei ştiu că au 
acel nume dar nicidecum cine le-a construit, când şi de fapt 
care a fost destinaţia lor iniţială. Sunt clădiri devenite 
proprietatea primăriei care odată primite în posesie au rezolvat 
câteva nevoi şi cereri de locuinţe. Pictorul a scrutat timpul şi 
pictându-le a adus în memoria zilelor noastre un firav fragment 
de istorie. Aspectul istoric — documentar al celor două tablouri 
este întregit prin calitatea artistică remarcabilă. Ele amintesc 
indirect de faptul că în aceste locuri a existat o viaţă culturală 
paralelă rânduită prin convieţuirea românilor împreună cu 
strămoşii coloniştilor ce au descins din ţinuturile munţilor Tatra 
unde populaţia de etnie germană, „zipzerii” erau băştinaşi. 

Cele două „motive” picturale asupra cărora Ovidiu Buzec 
şi-a oprit privirea se deosebesc în comparaţie cu arhitectura 
locului, rețin atenţia prin poziţia lor în peisaj, prin prezenţa 
unor turnuri gen foişor cu acoperiş ascuţit, poziţionate în aşa 
fel încât din ele, aflate la cel de al doilea etaj, locatarul avea 
posibilitatea de a cuprinde întreg câmpul vizual în momentele 
de relaxare intimă, În imaginea arhitecturală a celor două vile 
„Brucker” descoperim nostalgice ecouri aduse de autori din 


lumea lor germanică, şi aşezate în noul peisaj care de fapt se 
asemăna foarte mult cu cel lăsat acasă. | 


Constantin Catargiu - Fereastră 


Grafician prin formaţia bazică, Constantin Catargiu din 
Timişoara a onorat prin participare cele patru ediţii ale 
simpozionului. Venirea sa în fiecare vară în aceste locuri 
însemna şi ostoirea dorului de ţinuturile în care a văzut pentru 
prima dată lumina soarelui. Spirit ordonat şi riguros, tenace şi 
totodată inventiv, Constantin Catargiu a îmbrăţişat cu privirea 
din dragoste şi curiozitate realitatea naturală aflată în 
apropiere alegând subiectele lucrărilor sale. „Buchet”, 
„Fereastră cu flori”, „Peisaj” — prin care zilnic trec nenumărate 
vehicule sau crengile veşnic verzi ale unui brad pentru a sugera 
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trăinicia ca în tabloul „Perenitate”. O „Fereastră spre cer” 
formată din ochiurile neregulate ivite într-un acoperiş sub care 
un fluture, simbol al efemerităţii caută ieşirea spre cerul 
albastru ce se poate zări fragmentar prin golurile acelui 
acoperiş. Descifrăm. în cazul acestei lucrări la fel ca şi în 
celelalte,  subtilităţile gândirii artistului preocupat de 
codificarea unor mesaje susbstanţiale în operă. Nemărturisita 
sensibilitate şi delicateţe a firii lui Constantin Catargiu o 
descoperim. şi privind compoziţia „Feeria contrastelor”. O 
antiteză plastică între firave fire de iarbă şi delicate flori albe 
grupate într-un buchet sunt proiectate pe fondul rugos ce pare 
a fi un fragment al unei stânci dure, rigidă şi rece. Artistul 
captează atenţia privitorului. într-un mod fără echivoc prin 
simplitatea cu care se apropie de subiectele reprezentative. 
Elaborarea meticuloasă şi metodică a formulei compoziționale 
din fiecare tablou nu lasă loc unor interpretări posibile sub 
forma altor variante. Stăpân pe mijloacele profesiei, Constantin 
Catargiu se exprimă cu claritate şi francheţe, transmițând către 
privitor un sentiment al certitudinii că opera sa în ansamblul ei 
şi în particular reprezintă o incontestabilă valoare patrimonială. 
Vasile Mândră — Crăiţă, pictor cu nume de floare, a 
participat la trei ediţii ale Simpozionului „lacobeni — 
particularităţi imagistice”. Numele său, îndeobşte este 
cunoscut şi pentru faptul că înzertrat cu un subtil simţ al 
umorului, era întâlnit deseori în publicaţiile cu profil umoristic. 
Dar hu acesta este profilul său profesional predominant. Crăiţă, 
cum îi spun confrații este pictor în sensul definiţiei profesiei. 
Aparent taciturn, mucalit şi mai puţin comunicativ, el se 
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exprimă prin mijloacele picturii interpretând limbajul în felul 
său personal, organizând compoziţia şi spaţiul tablourilor după 
o atentă cercetare a subiectelor aflate în câmpul său vizual. El 
îşi propune ca ceea ce descoperă în realitatea din jurul său să 
transforme prin relaţionări armonice ale formelor şi culorilor în 
compoziţii echilibrate cu predilecție pornind de la 
complementaritatea cuplului coloristic format din roşu şi 
verde. Privindu-i tablourile, în genral, am fost tentat să trag 
concluzia că pictorul s-a regăsit pe deplin, temperamental şi 
expresiv psihologic în această axiomă. Echilibrele stabile dintre 
cele două culori, una principală şi cealaltă secundară 
corespund personalităţii lui Crăiţă. Picturile sale mi s-au părut 
totdeauna un fascinant balans între cei doi poli, cuprinzând 
deopotrivă relaţiile valorice ale contrastelor de închis-deschis 
cât şi expresivele subtilităţi ale variaţiunilor tonurilor şi 
nuanţelor. Titlurile tablourilor sale sunt formulate lapidar: 
„Peisaj din lacobeni”; „Case din lacobeni”; „Parcane cu otavă”; 
dar şi poetice cu trimiteri aluzive livreşti către alte timpuri, deşi 
subiectul este inspirat dintr-o situaţie reală. Mă refer la tabloul 
cu titlul „Grădină suspendată” din 2015 sau „Piscuri aurii”. 
Picturile lui Crăiţă au o substanţă materială a coloritului 
îndelung pregătită prin atente suprapuneri şi alăturări ale 
tuşelor de culoare, cu atenţie căutate şi care după răbdătoare 
momente ezitante, pictorul le-a aşezat acolo unde era locul lor. 
Privindu-l cum lucrează am avut deseori sentimentul că 
parcurge concentrat un ritual în care se autoflagelează printr- 
un fel de exorcizare, pregătind momentul prielnic pentru a 
âşeza pe pânză, tuşa de culoare. Acel moment însă, înseamnă 
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că tonul pigmentat în felul dorit şi aşezat pe suprafaţă este 


irevocabil, definitiv. 

Din Ungaria vecină, la ediţia din | 
pictorul Robert Csaki, din Budapesta. Din două albume ce mi le- 
a dăruit şi din scurta sa prezenţă la Simpozion, mi-am conturat 
opinia personală despre arta sa care, am înţeles, se bucură de 
apreciere şi notabile succese în faţa publicului din ţara sa. Un 
suflu romantic răzbate din picturile sale care însă aminteşte în 
unele interpretări de expresionismul lui Goya, mai ales atunci 
când figurează unele arhetipuri portretistice. Pictorul este 
preocupat şi de forţa expresivă a luminii transformată. în 
centrul principal al compoziţiei, exacerbată de masele de 
umbre ce o înconjoară. Unele lucrări prin atmosfera creată de 


anul 2013 a participat 


pictor m-au purtat cu gândul la Turner dar şi la ecouri din unele 
tablouri de Claude Lorrain, mai ales dacă ne referim la 
tonalităţile calde. Cu toate aceste impresii, pictura lui Robert 
Csaki mi s-a părut a fi rezultanta creativă a unei personalităţi 
bine constituită, instruită şi stăpână pe limbajul specific prin 
care construieşte propria operă, modernă, cu un conţinut 
ideatic profund şi mesaje pe măsura timpurilor actuale. în 
cadrul simpozionului a realizat două lucrări reprezentative 
pentru stilul său: „Ceaţă pe Mestecăniş” şi „Mestecăniş — 
pape rama”, imagini prin care pictorul transpune interpretând 
îi “den „Mi E PC sl gescopan la venirea 

ptează este cea care o 


practică în general, aici subliniind, însă, latura romantică a 
reprezentării atmosferei, 
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O prezenţă, aş numi-o timidă, la prima ediţie a 
Simpozionului din 2012, a fost Andreea Dascălu, ea 
reprezentând generaţia foarte tânără. Aflată la începutul unei 
cariere de viitoare pictoriţă a tatonat la propriu şi la figurat 
ceea ce cadrul natural oferea vederii sale. Este sugestiv titlul 
unei lucrări „Vezi”, ca o indirectă aluzie la propria uimire în faţa 
locurilor descoperite. Un copac monumental domină spaţiul 
tabloului, maiestuos şi personificat. Cea de a doua lucrare se 
intitulează „Amiază” şi reprezintă încercarea artistei de a 
sugera lumina şi atmosfera specială, folosindu-se de un 
repertoriu de forme şi obiecte aflate în câmpul său vizual. Un 
grup de case, o claie de fân în centrul tabloului iar în jurul lor, 
verde ocru, nuanţate, mai calde sau mai reci, pun în valoare 
centrul şi prim planul compoziţiei sugerând ceea ce prin titlu, 
ne comunică autoarea. Artista foloseşte o paletă coloristică 
caldă din care nu lipseşte ocru, roşu vermilion, griuri de verde, 
toate nuanţate cu sensibilitate. Totuşi mi s-a părut evidentă un 
fel de nesiguranţă în modul de aplicare a tuşelor de culoare, un 
fel de stângăcie în a defini mai ferm formele. Nu mi se pare 
numaidecât că aceste lucruri sunt neajunsuri, ci, dimpotrivă ele 
dezvăluie trăiri emotive intense în momentul actului de creaţie 
şi latura psihologică a pictoriţei înzerstrată cu o autentică 
sensibilitate şi capacitate emoţională ce se manifestă în faţa 
unui „motiv pictura!” ce a impresionat-o, 

Aflat în trecere spre laşi, oraşul său de origine, pictorul 
Eugen Dornescu, devenit cu mulţi ani în urmă sibian, a zăbovit 
pentru câteva zile la Simpozionul despre care vorbim, ediţia 
2016. În scurta sa documentare, a lăsat pentru patrimoniul 
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colecţiei de artă contemporană a primăriei Iacobeni, o aeii 
reprezentativă prin interpretarea picturală, g stil propriu, $ 
frumosului monument care este „Biserica sfântul Gil oral! 
Având ca punct de pornire elementele de bază pin apren 
şi structura decorativă exterioară a bisericil, Shet a 
extrapolat interpretarea formelor reale, înconjurându-le cu 
e sugerează un câmp decorativ provenit dintre cele 
real ce înconjoară monumentul 


elemente c 
văzute. El suprimă spaţiul 
propriu zis, metamorfozându-l în unul spiritualizat, sacralizat 
folosindu-se de elementele amintite. Mesajul codificat de 
pictor prin interpretarea amintită este susţinut printr-o gamă 
coloristică reţinută, sobră şi neutră de nuanţe ale griului, 
colorate în tonalități calde şi reci, echilibrate, conferind 
aspectului general al tabloului, unitate, armonie şi eleganţă. 

Din Polonia, Mariusz-Drohomirecki, pictor a cărui viziune 
interpretativă, în general, este esențialmente fidelă surselor 
directe descifrate din realitatea ce se oferă cu generozitate 
privirii sale iscoditoare. Altfel spus, el este un pictor pentru 
care realismul reprezentării este inconfundabil, convins fiind că 
acest mod de a înţelege şi interpreta subiectele nu s-a epuizat 
ci Iova, înseamnă accesul la profunde şi surprinzătoare 
dezvăluiri. Pictorul din Polonia a participat la ediţiile din 2013 şi 
2014, remarcându-se printr-o ferventă activitate creativă şi de 
pee folosind oportunitățile cu eficiență. A fost 
E e anpa penu PV ai şi hărnicia cu 
cau orare: ai în ataririle protocg 
Drohomirecki a lăsat un jurnal de tabă Sici IRI 

ară care cuprinde desene 
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expresive, prin care participanţii sunt surprinşi. în diferite 
momente, cărora, ca într-o oglindă li s-au alăturat 
instantaneele fotografice asemănătoare. Cu un supliment de 
efort, acel jurnal a fost alăturat catalogului ediţiei din 2013. O 
descoperire agreabilă a fost faptul că pictorul din Cracovia are 
obiceiul ca asemenea unor maeştri din alte secole, să înceapă 
fiecare zi privindu-şi chipul într-o oglindă şi să-l transpună apoi 
pe pânză sau carton. suite variate de autoportrete sunt la 
rândul lor un altfel de jurnal care cuprinde autoanalize, 
autoironii, unele expresiv neiertătoare ale propriei persoane. 
Am privit acele autoportrete dar nu mi s-a părut că ele relevă 
narcisismul pictorului ci mai degrabă un fel de exorcism, 
pictura fiind un mijloc de autoflagelare. Nu am remarcat 
preocupări pentru idealizarea propriului chip şi autoadulare ci 
dimpotrivă o poziţionare la capătul opus, transferând în cazul 
fiecărei mici picturi accentul pe rezolvarea unei probleme strict 
profesionale care include expresivitate, tensiune interioară, 
acorduri între culori, raporturi între lumină şi umbră ş.a. 
Pictorul preocupat de autoperfecţionare se foloseşte de cel 
mai la îndemână model care este propriul chip. 

în cele două ediţii la care a participat, Mariusz 
Drohomirecki s-a ataşat de anumite subiecte descoperite în 
timp, Unul a fost panorama peisajului descoperit de pe terasa 
cabanei unde era cazat care a devenit apoi valorosul tablou 
intitulat „Plener Bukovina” aflat în colecţia primăriei din 
lacobeni, Conţinutul tabloului cuprinde un repertoriu ce pare 
că atestă un adevărat testament de pictor prin includerea în 
compoziţie a unor simbolice atribute ale picturii cum sunt 
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vas cu pensule în primul 


paleta, pânza întinsă pe şasiu şi un | | 
plan. Dincolo de balustrada care marcheaza spaţiul de lucru a 


pictorului, interiorul, se desfăşoară succesiunea de gane şi văi 
ale panoramei peisajului. Pictorul descrie cu acuratețe întregul 


repertoriu înnobilând fiecare porțiune a suprafeţei pictate cu 
de culoare, suculente ca aspect, 


e se distinge prin calităţile 
maestru. Al doilea subiect 
lonia s-a concentrat este 


substanţiale şi rafinate straturi 
nuanţate astfel încât tabloul în sin 
picturale demne de un adevărat 

preferat asupra căruia pictorul din Po 
o uliţă cu case, strada Ciotina. Case cu 
de tablă zincată, dealuri cu pajişti şi păduri verzi de brazi; un 
pârău, o punte şi uliţa în jurul căreia toate cele amintite se 


acoperişuri albicioase, 


grupează alcătuiesc repertoriul tablourilor cu titlurile: 
p 

„lacobeni — plener str. Ciotina”; „lacobeni str. Ciotina” sau 
„Peisaj din lacobeni — Bucovina”. Aproape obsesiv ca şi în cazul 
autoportretelor Mariusz Drohomirecki s-a concentrat în cele 
două ediţii asupra aceluiaşi motiv peisagistic, strădundu-se să-l 
descrie cât mai expresiv. 

O prezenţă prolifică a fost la prima ediţie din 2012, 
tânăra pictoriţă Arina Gheorghiţă, clujeancă, fiică de părinţi 
pictori, devenită în ultimii ani bucureşteancă. Temperament 
dominat de i ivă şi i ivi 
"Ma energie creativă şi inventivitate, picturile sale au 

nanim re i ită viziunii 
Sl marcate tocmai datorită viziunii sale ferme. 

o pae de a organiza spaţiul tabloului şi structura 
compoziției se bazează pe desenul viguros care susţine 
contrastele de valoare, Intervențiile cu tuşele colorate par 
subordonate desenului şi contrastelor. N 
ca „Negrul este tonalitatea 
azică care structurează formele î 
e in ansamblul compoziţiei . 


192 


A) 


ai Hik 
A NA 

} | A SA 
ANE i 

1 IN) 


UI 


li MUN 


ii Raai 
N! 
Li 


aaa 
W 
y JUNI 


INCURSIUNI SUBIECTIVE ÎN ARTELE VIZUALE 


preluând apoi accentele de culoare „Veranda”; „Odaia cu 
vedere”; „Pieptănătura”, sunt titlurile unor lucrări remarcabile. 
Animată de sincere sentimente de iubire a locurilor în care 
ajunge cu ocazia unor tabere Arina Gheorghiţă se exprimă în 
cuvinte astfel: „ oricât de frumoasă ar fi o ţară şi oricât de 
cumsecade locuitorii săi, o comunitate, un popor, o naţiune, nu 
se pot împlini până ce nu-şi fac cunoscute expresia supremă a 
sensibilităţii: cultura”. Acest fragment este un veritabil mesaj 
testamentar al artistei, al cărui conţinut este integral acoperit 
prin arta sa. Paleta coloristică care face ca picturile sale să fie 
imediat recognoscibile cuprinde pe lângă tonurile de negru sau 
umbră arsă, cărora li se alătură verde, albastru, roşu tern, alb, 
ocru sau galben. Sunt game cromatice sobre adecvate 
modalităţilor de a personaliza formele fără  echivocuri 
interpretative gratuite. 

Un alt pictor participant doar la cea de a patra ediţie, în 
2015 este craioveanul Stelian Ghigă. El a realizat două lucrări 
prin care consemnează pictural în stilul său remarcat prin 
tonalități temperate, nuanţări sensibile de griuri colorate. O 
secvenţă panoramică în care frumoasa biserică ortodoxă este 
centrul geometric al compoziţiei, înconjurată de formele 
poligonale ale acoperişurilor clădirilor şi variatele nuanţe ale 
verdelui stins. Energicul verde întunecat al pădurii de brazi pe 
care se proiectează turlele bisericii, este stins sub forma unor 
griuri închise. Calitățile plastice se fac remarcate cu uşurinţă 
pentru privitorul iniţiat în descifrarea tainelor picturii. În 
general atmosfera picturilor lui Stelian Ghigă este nostalgică şi 


melancolică datorată tocmai coloritului general ales cu 
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predilecție pentru familia griurilor pula A, RELU | 
cunoaşte pe autor va accepta ideea ca picturile sale sunt 
impecabile transpuneri ale personalităţii sale. i | 

O pictoriţă al cărei stil se face remarcat In au Pame 
celorlalţi artişti este Oana Hrişcă din Suceava. event a 
Universităţii Naţionale de Arte „George Enescu” din laşi. Acum, 
domnia sa este cadru didactic academic la Universitatea 
„Ştefan cel Mare” din Suceava, autoarea unei interesante teze 
de doctorat despre Epaminonda Bucevschi, personalitate 
redutabilă şi patriot bucovinean din secolul al XIX-lea. 
Cercetarea sa cu caracter ştiinţific întreprinsă cu acuratețe pe 
întreg teritoriul vechii provincii a Bucovinei unde pictorul a 
zugrăvit numeroase biserici, formând o adevărată şcoală şi stil 
care a fost continuat de ucenicii săi, reprezintă o bine meritată 
şi aşteptată recuperare istorică. Subliniem faptul că aducerea 
în prim planul comentariului nostru a numelui lui Epaminonda 
Bucevschi înseamnă indirect să remarcăm epoca de mare 
efervescenţă culturală şi patriotică în centrul căreia se situează 
numele lui Mihai Eminescu alături de ceilalţi patrioţi români din 
ţinuturile Bucovinei. 

Despre picturile Oanei Hrişcă subliniem faptul că stilul 
Aa şi recognoscibil al artistei s-a limpezit după absolvirea 
acultāții prin apropier i âncă î ze 
A gi A all Se ela a trading 
şi unică pentru România. Arta Oanei H RA o face distinctă 

; rişcă se dezvoltă din 
„MN conceptual prin asimilarea unor simboluri 

erite frecvent în ă zonă i k 
la granița dintre stu francă 1 Creaţie sale sei sI 

vizibile prin apetitul pentru 
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contrastele de valoare cu accente subliniate ale zonelor 
colorate prin intervenţii liniare. Artista foloseşte o paletă 
cromatică redusă, transferând funcțiile expresivităţii 
grafismului care devine structură şi armătură compoziţională, 
ritm şi dinamism. Paleta sa cuprinde alb, negru iar între ele, 
galbenul, brunul-siena, albastrul ultramarin ş.a. îşi află locul în 
funcţie de subiect. Repertoriul de forme şi obiecte întâlnit, cel 
puţin în cazul lucrărilor realizate în timpul celor două 
participări, 2013 şi 2014 este inspirat din realitatea motivelor 
picturale ale locului, pe care le metamorfozează în maniera 
proprie transformându-le în semne cu valenţe simbolice astfel 
încât devine predominantă imaginea sintetică specifică sursei 
de inspiraţie. Unele titluri cum este cel al lucrării „Poveste din 
lacobeni” acoperă simbolismul conţinutului care cuprinde 
elemente ca: scara; icoana; forma unei cruci; o arcadă 
semicirculară, printre care artista a integrat caligrafic numele 
tuturor pictorilor participanţi, transformând astfel tabloul într- 
o imagine emblematică, o marcă despre generosul act cultural 
la care toţi eram participanţi. Alte lucrări sunt: „Căpiţe la 
lacobeni”, „Şură pe Ciotina”; „Gospodărie la lacobeni”. 

La prima ediţie a fost prezent şi pictorul timişorean loan 
Mercea, al cărui nume este cunoscut în toată ţara de câteva 
decenii ca un merituos organizator a numeroase ediţii de 
tabere pe malul Dunării la Mraconia şi Dubova. Pictura sa 
relevă o vibrantă stare interioară de sensibilitate, exprimată 
prin tonalităţile calde ale unei palete bogate ce cuprinde ocru 
auriu, verde cald, galben închis, roşu stins, albastru de 


asemenea combinat, suprapunere într-o multitudine de 
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venirile prin veladuri şi 
i substanţa picturală a 
lor relevă sensibilitatea 


straturi deliberat răzuite peste care re 
alte frotiuri aveau rostul de a îmbogăţ 
suprafețelor. Lucrările sale prin titlurile 
pictorului: „Spaţiu afectiv |” şi II. 

Prezent la cea de a patra edit 
Mihalache din Bacău, a descoperit într-o vale de-a 
pârâului „Puciosu” o gospodărie formată dintr-o casă cu un etaj 
şi acareturile adunate alături de ea. Acel grupaj de clădiri a 
cărei geometrie l-a atras pe artist prin faptul că se aflau în vale 
sub planul orizontului său, din punct de vedere al perspectivei 
aeriene, devenea provocator. Tuşe lejere şi dinamice printr-o 
pensulaţie sigură cu griuri, galben, verde, negru şi alb au fost 
modalităţile de structurare a două tablouri ale căror calităţi 
picturale sunt remarcabile. Am constatat că locul caselor 
respective pictate de lon Mihalache este aceleaşi unde în 
vremea copilăriei mele erau casa şi acareturile bunicului meu 
matern, Gheorghe lacoban. Era o casă veche aşa cum se făceau 
cu un veac în urmă formată din două încăperi şi o tindă pe 
mijloc, cu un cerdac în faţă cu o uşă ce se deschidea spre celar 
(o Magazie cu alimente) şi un beci dedesupt. Acum pe acel loc 
se află o altă casă cu etaj, cea pictată acum de colegul din 


Bacău, aşa cum le vedem în cele două tablouri „Ogradă la 
Mestecăniş |” şi II”, în 2015, 


ie, tânărul pictor: lon 
lungul 


| Pictorul a cantonat registrul cromatic între alb şi negru 
interpunând între acestea tonurile de verde, ocru şi A pies 
ante prin spontanele combinații realiste la momentul 
the A peisajul din faţa sa îi sugera. Cert este faptul 

alache oprindu-se asupra unui motiv pictural banal 
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pe care puţini confraţi ar fi considerat că prezintă interes, a 
realizat două lucrări cu totul remarcabile datorită 
profesionalismului său. 

Dăruită prin vocaţie misiunii de iniţiere a talentelor, 
pictorița Elena Mihăilă activează în cadrul Colegiului Naţional 
de Artă „Octav Băncilă” din laşi. Cu interes profesional a fost 
prezentă la ediţiile din 2012 şi 2014 ale Simpozionului despre 
care vorbim. Printre lucrările realizate una este un adevărat 
reper artistic şi documentar pentru istoria comunităţii. Este 
vorba despre tabloul „Casa lui Maxim Dumitru”, a cărei 
vechime a depăşit de mult vârsta centenară. Cel al cărui nume 
este amintit în titlul tabloului, a fost bunicul matern al mamei 
mele şi unul dintre gospodarii de frunte, români din lacobeni. 
Familie numeroasă au perpetuat numele şi imaginea pozitivă 
prin generaţiile ce i-au urmat străbunicului ale cărui iniţiale M. 
şi D. se află marcate pe faţada casei, integrate motivelor 
decorative ce se văd şi astăzi. Decoraţiunile fațadei au fost 
concepute altfel decât cele întâlnite în general la casele de pe 
valea Bistriţei. Cele de la casa Maxim au fost gândite de 
proprietar ca reprezentări într-o imaginară oglindă, întoarsă, a 
decorului din interior cu perdele, ştergare galerii care 
înconjoară ferestrele. Ca un ecou identificăm sugestive motive 
de pe ţesăturile şi cusăturile obişnuite locului. Un pridvor cu 
parapetul din scânduri traforate cu motive triunghiulare 
imitând formele brazilor completează armonios imaginea de 
ansamblu a fațadei. Păstrând cu decentă aspectele generale ale 
subiectului Elena Mihăilă a reprezentat artistic un subiect 


descoperit în timp ce parcurgea drumul dinspre Vatra Dornei, 
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la intrarea în lacobeni. Nu ştia că motivul peisagistic care i-a 


reţinut atenţia şi apoi interesul pentru a- -| pic 
deosebită pentru Iacobeni. Ea s-a simţit 


plastice. Lucrarea respectivă se află în 
tă un obiect care atrage atenţia 
ul reprezentat este perceptibil 


ta are o valoare 


documentar-istorică 
atrasă doar de aspectele 
colecţia primăriei şi reprezin 
fiecărui vizitator pentru că motiv 
de cei care intră în localitate pe şosea, iar casa respectivă pare 
a le adresa primul salut de bun venit. 

Partenerul de viaţă al artistei mai sus amintite, pictorul 
Neculai Mihăilă, a fost prezent de asemenea în mod activ şi cu 
ataşament la trei din cele patru ediţii. Artist a cărui viziune 
conceptuală se distinge prin claritatea desenului şi a imaginii 
elaborată la limita spontaneităţii, recurge la o paletă cromatică 
alcătuită în principal prin relaţionarea datorată principiului 
complementarităţii între tonurile dominante şi a contrastelor. 
El reuşeşte în general, să menţină prospeţimea coloristică; să 
reducă la expresivitatea maximă repertoriul reprezentat şi 
formele caracteristice ale acestuia. Nicolai Mihăilă şi-a ales 
câteva obiective distincte şi relevante pentru imaginea 
localităţii. „Primăria Iacobeni”; „Turnul de apă”; „Iacobeni — 
casa naţională” sunt trei tablouri prin care putem defini 
identitatea localităţii. Sunt de apreciat fără rezerve calităţile 
picturale ale celor trei lucrări. Deşi aparent pictorul 
aie mei 
„pictural“ punând n Mi à y suprafetei ma 
expresivitatea Impăstrărilor ŞI i ver ee ni E 
amintind pe alocuri de aieea E = zac papati 

tile deseori folosite de Ştefan 
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Dimitrescu. Picturile sale atât prin subiectele abordate cât şi 
prin calităţile de ordin artistic, reprezintă pentru colecţia din 
Iacobeni, valoroase dobândiri. 

Din Suceava Nicolae Moroşanu, pictor cu autentice 
rădăcini bucovinene a participat la două ediţii ale 
Simpozionului. Fost student al profesorilor lon Bitzan şi 
Vladimir Şetran la secţia Design din Universitatea Naţională de 
Artă din Bucureşti, s-a dăruit cu pasiune şi talent picturii 
abandonând în aparenţă rigorile profesionale ale 
„designerului”. Privindu-i picturile am avut sentimentul că 
bucuria cu care le-a realizat au însemnat, printre altele, o 
simbolică întoarcere la „dragostea dintâi”. Sensibilitate şi 
rafinament coloristic, sunt cuvintele cu care putem caracteriza 
lucrările sale. Mesaje bine conturate descifrăm privindu-i unele 
lucrări cum este cea intitulată „Protest”. Cu adevărat pictorul a 
dorit să-şi manifeste dezacordul faţă de păgubosul şi 
otrăvitorul proiect de construire a gropii de gunoi pe vârful 
Obcinei  Mestecănişului distrugând peisajul şi puritatea 
ecologică a locului. 

Moroşan a reprezentat o rădăcină desţelenită ca o 
caracatiţă care a mai rămas după ce totul a fost distrus. 
Mesajul sincer al pictorului după ce a aflat ce se întâmplă cu 
adevărat acolo, este autentic şi bine îmbrăcat imagistic prin 
mijloacele picturale. Alte tablouri în care cu încântare 
descoperim secvenţe din localitate sunt: „Şură la lacobeni”, 
„Clotina” sau „lacobeni” intitulate convenţional şi lapidar, însă 
deosebite prin  picturalitate, armoniile coloristice ale 
compozițiilor construite cu știința perspectivei aşa cum 
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motivele din faţa pictorului O cereau. Luminozitate, culoare, 
multă plasticitate a modului de tratare a suprafeţei ea 
atmosferă tonică şi realistă se pot descoperi privind tablourile 
lui Moro, apelativ folosit de colegi. ch 
pictoriţă din Bucureşti dar cu origini 
moldoveneşti, Marilena Murariu este în acelaşi timp şi expert 
evaluator al unor importante case de licitații cu obiecte de artă. 
Ca participantă la edițiile simpozionului, în 2014 şi 2015, cu 
talentul, seriozitatea şi energia ce o caracterizează, s-a 
mobilizat pentru folosirea timpului - rezervându-l exclusiv 
picturii, considerând că odată plecată ` din tumultul urban 
extenuant al capitalei, răgazul ivit nu poate fi cnsiderat decât o 
binefacere pentru un pictor. A lucrat mult şi bine neirosind 
decât atât cât trebuia şi era posibil, orele pentru interesantele 
discuţii cu confrații. Tablourile sale sunt asemănătoare unor 
substanţiale şi poetice pagini de „jurna!” pictural-plastic despre 


neaoşe 


locurile întâlnite. Ea nu s-a limitat la reprezentarea unui „drum 
la Ciocăneşti”, a unor „Case în lacobeni”, mai noi sau mai vechi, 
ci intrând în discuţii cu oamenii întâlniți, a profitat „artistic” de 
bunăvoința unui bătrân îmbrăcat cu cămaşa albă de ţăran al 
4 locului care a avut răbdare să-i pozeze. A realizat în acest fel 
tabloul „Bătrân din Iacobeni”, o pictură în care vibraţiile 
nuanţate ale albului, culoarea dominantă, emană eleganţă şi 
gote Este un portret monumental în care figura 
zâmbitoare a modelului şi mâinile ale căror forme îngroşate 
vorbesc despre destinul profesional al modelului «dă re 
munca fizică îndelungată şi istovitoare. De altfel vom tăi la 
tot pasul brațele şi palmele bătătorite ale oamenilor din 
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generaţia sa în aceste locuri. Nu trebuie să uităm faptul că în 
lacobeni mineritul, muncile în gospodăriile personale şi 
exploatările forestiere erau singurele domenii în care oamenii 
munceau pentru a-şi asigura resursele de existenţă. 

în cazul picturii Marilenei Murariu, remarcăm 
preferinţele sale pentru teritoriul cromatic al culorilor definite 
ca făcând parte din categoria celor „reci”, adică — violet, verde, 
albastru şi doar după nevoile impuse de principiile universale 
ale echilibrului şi armoniei, includerea în circuit şi a unor 
nuanţe de ocru, brun, chiar orange şi roşu stins. Toate aceste 
culori de bază sunt modelate şi modulate cu mare sensibilitate 
prin amestec cu alb. Albul este culoarea care joacă un rol 
esenţial în toate amestecurile de pe paleta sa. Opus acestei 
culori, pictorița recurge pentru coordonarea contrastelor. și 
echilibrului armonic la violet, verde închis sau albastru 
ultramarin, excluzând negrul. Rareori adaugă unele accente 
prin amestec cu umbra arsă, dar nuanţându-le cu verde şi 
violet. Deşi, privite cu detaşare, picturile Marilenei Murariu par 
a fi „elaciale”, există în substanţa structurală plastică a 
suprafeţelor, o vibraţie tonică şi misterioasă care atrage şi 
reţine privirea. Ea obţine aceste vibrații picturale folosindu-se 
de instrumentul numit „cuţit de paletă” şi pensule cu părul 
aspru, Deseori face amestecurile direct pe pânză fără ca 
straturile de materie colorată să se fi uscat total. Această 
fluentă vibraţie ce pare a fi invadat suprafaţa pânzei este 
Viguros susţinută de construcţia geometrică a formelor care 
reprezintă armătura compoziţiei. Cu mare grijă pictorița 
construieşte perspectiva aeriană iluzionând spaţialitatea şi 
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stabilitatea tridimensională a imaginii: picturile sale emana un 


fel de bucurie tristă, poetică, dar cuceritoare pentru vizitatorul 
care s-a oprit în fața lor. Privindu-i tablourile descifrăm şi 
preferinţele în alegerea subiectelor dar şi modul în care 
recunoaşte în ele acea rigoare geometrică despre care am 
amintit. Peste acele configurări structural geometrice, Marilena 
Murariu aşterne membranele tonurilor: şi nuanţelor reci şi 
triste înnobilând pânzele cu poezie melancolică. Ele sunt 
relevante pentru că dezvăluie personalitatea autoarei, 
puternică şi interiorizată de luptătoare cu ea însăşi şi mai ales 
încrezătoare în dorinţa de a nu trăda pictura, arta care i-a adus 
de fiecare dată bucuriile propriei împliniri. 

Un nume de notorietate nu doar naţională care s-a 
alăturat grupului de artişti în anii 2013 şi 2014, este cel al 
Doamnei Cela Neamţu. Domeniul său de creaţie face parte din 
cel ce ne-am obişnuit să-l numim al „artelor decorative”. 
Arealul artelor decorative este nelimitat şi cuprinzător. Ceea ce 
confirmă profesionalismul doamnei Cela Neamţu este genul 
aae, categorie cu îndelungate rădăcini în istoria artelor, 
uar pe parcursul evoluţiei sale cu pictura. Diferenţierea 
faţade pictură constă mai ales prin materialele folosite pentru 
ifglizarea pala a lucrărilor. Culorile ca materiale necesare 
e pi balul ada cu firele de lână şi 
țesere a fost transpus modelul intaia a A ang PR 
„cartoane”, Aşezat în spatele “crina pa supanturile numite 
mite ah y i p fire întinse pe imense 

„Bherghefuri”, „tabloul” pictat 
EN stinta nout:farină ex pictat, (cartonul) era 
„ Exemplul marelui pictor spaniol 
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Goya şi nu numai al său, este arhicunscut ca autor de 
cartoane” pentru tapiserii, adevărate picturi, astazi expuse în 
Muzeul Prado din Madrid. Cela Neamţu este recunoscută 
pentru modernitatea concepţiei sale artistice şi simbolismul la 
care recurge în elaborarea lucrărilor. Ne referim de asemenea 
la inventivitatea cu care foloseşte materialele specifice, la 
metodele tehnice, unele preluate după cele tradiţionale dar 
care cu timpul au fost îmbogăţite şi adaptate răspunzând 
ideilor şi viziunii personale. Tapiseriile Celei Neamţu sunt 
altceva decât obiecte decorative în sine menite să 
înfrumuseţeze un spaţiu. Artista foloseşte cu talent şi 
inteligenţă materialele adaptând mijloacele tehnice pentru 
susținerea unor mesaje cu sensuri elevate. Sunt cunoscute 
ciclurile sale de  „Ferestre”, „Efigii”,  „Arcade”, fiecare 
compoziţie fiind expresia artistică a unui conţinut cu ecouri 
estetico-filosofice din istoria şi idealurile poporului român. 
Proiectele sale înainte de a deveni preţioase împletiri şi ţesături 
de fire, sunt adevărate picturi realizate mai ales în tehnica 
pastelului. Prin aceste proiecte care în fapt sunt lucrări finite în 
tehnica amintită, artista elaborează până în cele mai 
nesemnificative amănunte ceea ce apoi poate fi transpus fără 
ezitări prin. împletirea şi ţeserea firelor de care am amintit. 
Materialele esenţiale sunt firele colorate cu care încheagă 
magistral etapele finale ale acelor impecabile proiecte pictate 
în tehnica pastelurilor, succesiunea etapelor de elaborare de la 
idee, proiectare şi în cele din urmă la finalizare, sunt 
impresionante datorită calităţilor fiecărei categorii de materiale 


folosite. Firele de lână în sine înseamnă prin originea şi starea 
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i vital. Ele conţin calităţile 
pecială a acelui palpit 
orată în acuarele, 


lor naturală prelungirea palpitulu 
perceptibile vizual şi tactil de factură s 


vital prin comparaţie cu suprafaţa col j 
sau ulei. Artista însăşi dezvăluie prin propriile 


alea împlinirii sale profesionale spunând: 
ele caut permanent să păstrez dialogul 
_Desenez, colorez, ţes, brodez şi 


pasteluri, acrilice 
cuvinte cum arată c 
În toate demersurile m 


dintre „a păstra” şi „a inova” 
mă joc cu firul de lână până îl transform într-un miracol”. Cu 


adevărat miracole putem să considerăm că sunt lucrările sale 
ale căror titluri înseamnă şi adresarea precisă în raport cu 
participările la simpozioanele despre care vorbim. „Fereastră 
pentru lacobeni”, o splendidă tapiserie în fire de lână pură care 
descoperită de privitorul răbdător, are efectul activării unor 
trăiri poetice, a dorinţei de introversiune şi meditaţie însoţite 
de nevoia reveriilor elevate. Nu insist prin cuvintele mele 
asupra aspectelor tehnice ale limbajului, ale armoniilor de 
culoare pentru că ele nu au nevoie de comentarii explicative şi 
interpretări lămuritoare. Ele sunt desăvârşite şi pe înţelesul 
fiecărui pivitor. 

Elocventă este prin claritatea geometriei formelor acea 
„Fereatrsă pentru  lacobeni” tocmai prin simplitatea 
opoziţiei care „răscoleşte” în sens poetic „înlăuntrul” celui 
ieri 

rtistă iluzionează privi mă era concep 
E A nee 
imaginar. Odată descoperită a piei Rare către un spati 
e „În sensul simbolismului propus de 

„ Spectatorul va trăi intens imaginativ dorinţa de 
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evadare spre O lume iluzorie cu cele mai optimiste şi frumoase 
vise. El va simţi nevoia unor smerite introspecţii meditând cu 
imaginară plecăciune la posibila evadare într-un univers al 
ideilor şi spiritualităţii culturii. 

„Efigie pentru lacobeni” este un proiect realizat în pastel 
care odată gândit de autoare ar putea oricând să devină 
obiectul de artă potrivit să înnobileze un spaţiu din interiorul 
Primăriei. Deocamdată lucrarea există în forma sa de proiect 
realizat cu adresare clară de doamna Cela Neamţu, dar ... cine 
ştie ce poate aduce viitorul ... „Fereastră străbună” este un alt 
proiect realizat de asemenea în pastel care evidenţiază acea 
preocupare din partea artistei, de a întreţine viu şi creativ 
dialogul dintre „a păstra” şi „a inova”. Punctul de pornire al 
documentării se află în realitatea locului, cercetată cu răbdare. 
O fereastră înconjurată de un chenar alb la o casă veche din 
bârne de lemn înnegrite prin trecerea timpului care a patinat-o, 
este un reper care a inspirat-o pe autoare. Casa este clădită pe 
un zid din pietre adunate de pe malul pârâului, şlefuite 
îndelung de apele ce au curs peste ele. Lângă fereastră agăţat 
de o bârnă din lemn atârnă un fuior de cânepă sau lână. în linii 
mari acestea sunt obiectele care alcătuiesc repertoriul 
compoziţiei ce urmează să fie aşezată pe suprafaţa viitorului 
tablou. Ele în sine sunt expresii ale urmelor lăsate prin trecerea 
timpului păstrând totodată într-o stare de tăcută conservare 
suflul existenţial al celor ce au trăit în acel loc şi în acea casă. Ca 
o pioasă omagiere a valorii tradiționale a acelui obiect, Cela 
Neamţu a alăturat ferestrei cu chenar alb, o efigie simbolică 
care include o fereastră arcadă a cărei formă generală la prima 
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vedere ne trimite cu gândul la o pagină de istorie ce persistă ca 
mărturie peste veacuri, neclintită, la Putna Marelui Ştefan. 
Imaginaţia artistei a evadat în sferele luminoase asociind 
simbolurile amintite. Modesta fereastră a casei, dar şi cea 
gândită de Cela Neamţu în efigia alăturată sunt fiecare cu felul 
şi timpul său nu doar deschideri pentru lumina diurnă 
aşteptată şi dorită în interiorul habitatului, ci sunt deschideri 
către pragurile intrării în sacralitate. 

Un alt proiect ce derivă din preocupările constante ale 
artistei faţă de istoria naţională este cel intitulat „Arcadă 
ştefaniană”. Impresionată de peisajul spectaculos al munţilor 
acoperiţi încă de păduri de brazi, Cela Neamţu a căutat o 
modalitate de conservare a impactului vizual prin crearea unui 
proiect nou realizat în tehnica pastelului sub titlul simbolic de 
„Arhitectura bradului” esenţializând ritmurile de „crescendo” 
ale formei dinamice sagitale (de săgeată) ale ramurilor brazilor. 
Elaborată până în cele mai mici detalii, lucrarea respectivă 
semnifică încă o pagină spectaculoasă care se alătură suitei sale 
de proiecte realizate la lacobeni. 

Partener de viaţă, soţul Celei Neamţu pictor şi profesor, 
bonom şi generos, a fost prezent alături de ceilalţi participanţi, 
în ediţiile 2013 — 2014. Din partea familiei lor am primit cuvinte 
de apreciere pentru iniţiativa şi eforturile asociaţiei „Artă şi 
Educaţie - Liviu Suhar” de a organiza ediţiile simpozionului. 
Gândurile lor le-am preluat ca exprimări sincere pentru că 
veneau din partea unei familii de artişti redutabili care, cu 
siguranţă, înțelegeau situaţia, ei bucurându-se de respectul 


confraţilor profesionişti, Costin Neamţu şi-a concentrat 
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interesul exclusiv asupra repertoriului de forme, obiecte şi 
elemente de peisaj, observate direct în cadrul natural unde a 
descins. Din coloritul luminos şi exploziv, aproape „Fovist” al 
unor lucrări, am extras concluzia că sentimentul trăit în sinea sa 


a fost de mare bucurie. Atâta vreme cât unul din tablouri 
cuprinde în primul plan o masă albă pe care se află două 
buchete de flori iar alături două scaune cu spătar de asemenea 
albe, inundate de lumină solară, puternică care face ca 
umbrele albastre ale acestor obiecte să se proiecteze păstrând 
claritatea formelor, pe verdele cald al pajiştei, iar într-un plan 
îndepărtat o claie de fân, doi brazi, un drum alb şerpuit şi 
formele ondulate ale munţilor din depărtări toate împreună nu 
le putem percepe decât ca exprimarea unei imense bucurii 
trăită de familia Neamţu la momentele descoperirii frumuseții 
lacobenilor. Tabloul respectiv are valoare artistică, negreşit, dar 
conţine o încărcătură impresionantă de semnificaţii ce relevă 
starea de bucurie pe care doar un artist poate să o facă vizibilă. 
Titlul tabloului comentat este „Vara la lacobeni” şi înseamnă 
mai mult decât o codificare convenţională a reprezentării. 
Costin Neamţu pictează cu tuşe mărunte, nuanţate mai 
mult prin alăturarea lor decât prin suprapuneri, pentru a 
înlătura riscul de supraîncărcare a suprafeţei pânzei evitând 
astfel un aspect general obosit sau chiar de îmbâcseală. El este 
preocupat de menţinerea prospeţimii şi spontaneităţii în 
lucrările sale având grija principală de a organiza compoziţia cu 
formelor obiectelor evitând 


atenţie prin desenul clar al 
âproximările care altădată ar fi urm 
timpul repetatelor şedinţe de lucru în 


at calea unor corecturi în 
atelier. Culoarea verde 
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este cea care predomină compoziţiile sale, evident, nuanţată şi 
coordonată în sens expresiv prin alăturarea unor tonuri de gri, 
albastru sau roşu. Alte titluri ale lucrărilor sale sunt: „Drumul 
oilor”; „Fânul din stoguri”; „Mestecăniş. Cuvintele cheie care 
cred că se potrivesc pentru picturile realizate de Costin Neamţu 
la lacobeni sunt: „prospeţime a culorilor”; „rigoare şi claritate a 
compoziţiei”; „picturalitate” şi deasupra tuturor un tonus 
optmist născut din bucuria de a se fi aflat alături de noi. 

O prezenţă „meteorică” de doar câteva zile dar cu sinceră 
ataşare la proiectul simpozionului a fost cea a pictorului Liviu 
Nedelcu din Focşani. Artist talentat şi întreprinzător prin 
implicarea sa în viaţa culturală din oraşul său, a reuşit să înscrie 
în circuitul Naţional numele acelor locuri şi prin activităţile 
artistice plastice datorită unor proiecte care au atras 
colaborarea unor pictori din toate colţurile ţării. Cu inteligenţă 
a recurs la consilierea din partea criticilor de artă Alexandra 
Titu şi Constantin Prut ale căror susţinere a contribuit la 
reuşitele celor mai importante acţiuni încheiate prin 
organizarea de expoziţii şi editarea unor cataloage iar uneori şi 
prin achiziţionarea de lucrări de artă plastică care treptat s-au 


constituit într-un fond de bază pentru colecţia de artă 
românească contemporană, 


Participarea lui Liviu Nedelcu la Simpozionul nostru a 
fost, cum am spus, scurtă pentru că timpul său era programat 
pentru finalizarea unor proiecte personale de mai mult timp 
începute. Acel scurt timp, l-a folosit cu maximă dăruire 
realizând două lucrări aflate acum în colecţia permanentă a 
expoziţiei din Primăria Comunei Iacobeni, Este vorba despre 
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Case la lacobeni” şi „Căpiţe”, picturi în ulei, la care remarcăm 
verva cu care artistul a structurat imaginea după ce cu o bună 
intuiţie a stabilit repertoriul de bază pentru a marca aspectele 
specifice locului. Tonuri luminoase de galben alăturate 
variantelor de gri începând cu cele apropiate de alb şi încheind 
cu accente de negru printre care verdele cald pare a-şi căuta 
locul, sunt principalele atribute care aduc acestor tablouri 
măsura calităţii lor artistice şi a talentului autorului. Ca manieră 
de interpretare şi stil, cele două picturi se înscriu fără echivoc 
în ansamblul creaţiilor sale îndeobşte cunoscute. Deşi 
subiectele prin concreteţea realistă a imaginilor aparţin genului 
peisajului, ele se alătură temelor preferate ale autorului al 
căror mesaj general are alt conţinut. Comun pentru toate. sunt 
calităţile picturale căutate şi realizate de pictor. 

Prezentă la toate cele patru ediţii ale simpozionului, 
având şi calitatea de membru fondator al asociaţiei „Artă şi 
Educaţie — Liviu Suhar”, Ana Maria Ovadiuc a avut o evoluţie 
notabilă în ultimii ani. Ea semnează picturile doar cu inițialele 
numelui a căror asociere are o conotaţie poetică: AMO. 

Inginer specializat în automatizări şi calculatoare, a 
descoperit că arta pentru ea, şi mai ales pictura, este un 
teritoriu spre care a păşit cu încredere urmând şcoala populară 
de artă, apoi să-şi dorească un doctorat în domeniul 
profesional al artelor vizuale. De aici pornind, nu a ezitat ca în 
paralel să mai urmeze încă o facultate în cadrul Universităţii 
Naţionale de Arte „George Enescu” din laşi. Parcursul pregătirii 
doctoratului a fost paralel cu cel al studiilor de pictură şi s-a 
împletit până la urmă într-un tot armonios cu cel deja familiar, 
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al informaticii şi calculatoarelor. Activitatea sa în domeniul 
artelor s-a amplificat urmând un ritm constant de participare 
ca expozantă la diferite manifestări, devenind la momentul 
propice membră a Uniunii Artiştilor Plastici din România. 

în intervalele edițiilor simpozioanelor de la lacobeni, 
AMO s-a concentrat asupra unor personaje descoperite în 
peregrinările sale documentare pe ulițele localităţii. Astfel, a 
descoperit o bătrână dispusă sa-i fie model, câţiva copii, o 
femeie care purta o basma înflorată care i-a reţinut atenţia prin 
colorit şi picturalitate; trei oi la stână pe muntele Suhard sau o 
bogată eflorescenţă a unor vrejuri şi flori de bostani la 
marginea unei grădini. În general privind tablourile tinerei 
pictoriţe, remarcăm perseverenţa şi dorinţa sa de a recupera şi 
aprofunda cunoaşterea şi însuşirea temeinică a limbajului 
artelor plastice la un nivel profesional. Remarcabila sa 
perseverenţă a rodit sub forma tablourilor realizate în cele 
patru ediţii la care a participat şi care privindu-le grupat 
constatăm progresul şi evoluţia sa profesională. În toate 
încercările sale de autodepăşire observăm faptul că 
răspunsurile la propriile întrebări le-a căutat cu insistenţă 
cercetând realitatea din prajma sa, fie că vorbim de lucrările: 
„Grădină la Iacobeni”, „Căsuţă”; „La stâna Şfetărie”; „Răsărit” 
sau dublul portret al celor două fetiţe cu o păpuşă „Ana şi 
Crina” sau „Diana“ dar şi portretul bătrânei aşezată într-o 
poziţie relaxantă pe o canapea, intitulat „Mandolina”. Picturile 
sale sunt concepute mai ales prin acordarea rolului prioritar 
forţei expresive a culorilor şi luminii, Deşi formaţia sa de inginer 
ar fi presupus o apropiere mai evidentă de rigorile geometriei, 
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remarcăm că aceasta acţionează în structura compozițiilor doar 
în limitele care favorizează expresivitatea culorii şi luminii. În 
paralel cu pictura exerciţiul profesional al artistei include 
asocierea viziunii pictoriceşti cu noutăţile tehnicilor moderne 
prin folosirea computerului ca mijloc de prelucrare a imaginii 
deschizând orizonturi noi de îmbogăţire a limbajului artelor 
vizuale. Astfel, constatăm că artista a abordat în mod 
profesionist genul ilustraţiei de carte îndeosebi cu subiecte 
apropiate vârstei copilăriei. Aceste încercări s-au concretizat 
prin editarea unor cărţi excelent finalizate sub aspectul grafic 
care s-au bucurat de un real succes public. 

Spirit dinamic şi întreprinzător, AMO reuşeşte cu talent şi 
inteligenţă să interfereze echilibrat atribuţiile profesional 
tehnice şi sociale cu cele artistice cucerindu-şi cu paşi mărunți 
dar siguri, locul meritat în comunitatea oamenilor de cultură şi 
artă. 

Virgil Parghel a fost alături de ceilalţi pictori la prima 
ediţie a simpozionului, în anul 2012. Prin faptul că tinereţile 
sale de pictor la început de carieră le-a petrecut în Bucovina, la 
Suceava, a însemnat pentru modul său de exprimare, revenirea 
în locurile bine cunoscute şi mai ales temeinic înţelese în 
esenţa lor, În zilele simpozionului s-a simţit în mediul familiar 
ceea ce s-a reflectat vizibil în lucrările concepute şi realizate. EI 
s-a exprimat direct, fără ezitări alegând subiectele relevante 
pentru a pune în valoare particularităţile locurilor. Sub ochii săi 
s-au aflat covoarele tesute cu dragoste şi bucuria de a tace 
lucruri utile şi frumoase de către mama mea pe care a şi 
portretizat-o în câteva fugare schiţe în tuş, Astfel două tablouri 
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în ulei pe pânză intitulate „Covor” | şi Il au fost inspirate la faţa 


locului. Alte două tablouri sunt „Casa părăsită” şi „lacobeni — 
vaci” de asemenea pictate în ulei pe pânză. Observaţia 
principală ce o desprindem privind picturile lui Virgil Parghel se 
referă la aplombul expresiv cu care s-a apropiat de fiecare 
subiect. Pictorul fără a fi dorit numai decât să se exprime într-o 
manieră picturală apropiată abstracţiilor a făcut-o totuşi 
pornind de la fiecare subiect în parte. Nu a fost nevoie să caute 
insistent structuri aluziv geometrice pentru a răspunde nevoii 
intime de invadare a suprafeţei pânzei cu o explozie de culori 
asemănătore unui mozaic policrom. A privit covoarele întinse 
pe pereţii casei şi a aflat răspunsul direct la ceea ce în mintea 
sa se conturase ca formulă de exprimare plastică a gîndurilor. A 
fost posibil acest lucru pentru că mediul în care a venit îi era 
familiar. În cele două picturi cu tema covoarelor, Parghel 
creează ritmuri geometrice ornamentale interpretate pictural 


pornind de la structurile precis desenate în corpul şi 
suprafeţele obiectelor propriu-zise, adică covoarele. El 
transfigurează acele geometrii ornamentale în frămîntate şi 
pasionale ritmuri sugestive care par a tulbura simţurile, de la 
cel vizual, tactil până la senzaţii gustative dacă ne gândim la 
asocieri între aspectul dens al unor tonuri de galben, verde sau 
roşu ce amintesc de suculentele rodii. Am privit în repetate 
rânduri acele picturi şi am rămas cu convingerea că pictorul s-a 
descărcat de energii care îşi aşteaptau momentul şi motivul 
potrivit. Am asociat fără echivoc această explozie 
temperamentală cu posibile învăţăminte datorate contactului 
său verbal vizual dar cu siguranţă empatic cu maestrul său, 


à 
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pictorul Corneliu Baba, al cărui discipol şi uneori model a fost. 
Nu maniera de lucru sau viziunea maestrului o percepem când 
ne aflăm în faţa picturilor lui Parghel, ci faptul că cei doi pe 
anumite lungimi de unde se întâlnesc datorită amplitudinii 
temepramentale şi gândirii în raport cu pictura şi rosturile ei, 
menită să-i bucure pe cei binecuvântaţi să o înţeleagă. 

Cu dezinvoltură şi curaj Parghel preia întregul spectru al 
paletei picturale folosindu-se în egală măsură de fiecare 
culoare şi explorând potenţialul ei expresiv. În fiecare tablou 
remarcăm alăturări de galben lângă verde, roşu, violet, 
albastru, negru şi o varietate largă de nuanţe rezultate din 
amestecurile între ele şi cu alb. Deşi policromia ar putea părea 
excesivă, tablourile, fiecare în felul său, se evidenţiază prin 
unitatea ansamblului. Disonanţele şi aparentele stridenţe sunt 
temperate prin contrapuctările unor accente neutre şi mai ales 
prin faptul că deşi fiecare pată de culoare îşi păstrează starea 
de puritate iniţială, constatăm că prin tehnica picturală folosită 
de pictor în aşezarea ei cu ajutorul cuţitului de paletă, a 
suportat tulburarea amestecându-se cu câte puţin din celelalte 
culori învecinate fără ca în esenţă identitatea ei să se modifice, 
fie că vorbim despre roşu, galben, verde etc. Vom descoperi că 
în amestecul fiecăreia există câte puţin din celelalte. 

Ştefan Potop din Piatra Neamţ, cunoscut între pictori mai 
ales ca portretist, a participat la ediţia din 2015 şi 2016. În 
general lucrările sale expuse cu diferite ocazii în cadrul 
programelor Uniunii Artiştilor Plastice şi a altor instituţii care 
acordă şi artei contemporane o cuvenită atenţie minimală, au 
reţinut atenţia publicului prin subiectele abordate şi modul de 
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amblul său ca 


interpretare. În general portretul privit în ans 
prilej de a 


figură principală este pentru Ştefan Potop un 
exprima propria relație cu societatea Şi reprezentanţii săi, 
nelipsind accentele satirice, ironice, expresioniste, în a dezvălui 
situaţii de care noi oamenii suntem vinovaţi pentru nefirescul 


lor. 


Ştefan Potop este un virtuos al pensulei în sensul abilității 
şi siguranţei cu care manevrează instrumentele pentru a 
surprinde cu cât mai multă spontaneitate expresia şi caracterul 
celor aflaţi pentru câteva clipe în faţa lui. El face parte din 
marea familie a portretiştilor, magicieni în a imortaliza chipul 
unui personaj oarecare urmărind asemănarea fizionomică dar 
şi partea caracterului său mai puţin vizibilă. El se alătură 
păstrând dimensiunile raportului, lui Franz Hals, Honore 
Daumier sau Corneliu Baba şi altor redutabili maeştri ai 
portretului. Ştefan Potop a lăsat două portrete drept mărturie 
a prezenţei sale în cadrul simpozionului. Este vorba de un 
expresiv şi spontan portret al Doamnei Angelica Fodor, 
primarul sufletist şi entuziast al comunei lacobeni. Al doilea 
portret consemnează spontan expresivitatea subsemnatului şi 
fizionomia de moment. Asemănarea cu figurile reale ale celor 
portretizaţi nu impune comentarii suplimentare despre cum a 
interpretat pictorul datele fizionomice reale, pentru că nu pot 
să exprime mai mult decât ceea ce se vede direct. 

Ştefan Potop şi-a însuşit lecţiile portretiştilor clasici, ai 
şcolii venețiene, spaniole, şi din Ţările de Jos, fapt evident în 
lucrările sale, El elaborează etapele de lucru metodic reducând 
paleta la culorile strict necesare evitând posibilele evadări 
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policrome excesive. Astfel optează pentru alb, negru, variante 
de ocru, roşu ars potrivite pentru a reda carnaţia; violet şi 
albastru ultramarin ca tonuri adiacente pentru a nuanţa negrul 
şi a reprezenta valorile închise mai ales dacă personajul 
reprezentat are un ten mai brunet şi părul negru cum este 
cazul doamnei Angelica Fodor al cărui portret s-a bucurat de 
entuziaste aprecieri din partea celor care l-au văzut. Ştefan 
Potop modelează formele după metoda „ton în ton” cu 
rafinament folosită de mulţi pictori. El nu este preocupat numai 
decât de modelarea portretului prin implicarea excesivă a 
relaţiei dintre lumină şi umbră exprimate prin raporturile 
contrastante dintre culorile calde şi cele reci. E| rămâne fidel 
conceptelor de reprezentare a clar-obscurului în spiritul 
rembrandtian, folosindu-se de amestecul cu alb şi variantele 
unor griuri nuanţate rezultate din combinaţia roşului cu negru, 
ocru şi alb. Tuşa de culoare aşezată cu pensula urmăreşte 
forma volumului într-un fel „desenând-o". Suprafaţa pânzei 
devine o învolburare de tuşe aşezate cu pensula în sensurile 
dictate de configuraţia volumetrică a zonei reprezentate. Din 
acest punct de vedere, metoda dinamică la care recurge Ştefan 
Potop atunci când pictează chipul, părul, haina, etc, Un portret 
este în spirit baroc, tocmai prin spontanietatea cu care 
manevrează şi dirijează pensulaţia adaptând-o situaţiei reale 
generată de fiecare model la care se referă. 

Din generaţia foarte tânără de pictori face parte şi loan 
Pricop, devenit prin împrejurări fericite cadru didactic al 
facultăţii de arte. Ela participat la prima ediţie din 2012. A fost 
prilejul pentru un bun şi necesar exerciţiu profesional datorită 
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faptului că tematica anunţată prin titulatura simpozionului 
recomanda orientarea interesului asupra peisajului local. 

În comparaţie cu preocupările curente ale tânărului 
pictor, peisajul ca gen al picturii cercetat şi descoperit prin 
contactul direct înseamnă un alt fel de interpretare a 
problemelor plastice. Aceasta înseamnă elaborarea compoziţiei 
şi a întregii reprezentări ca urmare a observării datelor din 
situaţia reală. Astfel, cele două tablouri intitulate 
„Monumente” şi „Dimineaţa la lacobeni” sunt relevante din 
toate punctele de vedere. O vedere panoramică asupra unei 
părţi din localitate situată pe valea unui pârâu cuprinzând un 
grupaj de case şi acoperişuri colorate în variantele tonurilor de 
roşu, alb şi griuri colorate este înconjurat de verdele grav şi 
întunecat al pădurilor umbrite şi care ocupă trei sferturi din 
cadru. O fantă de lumină pune în valoare centrul compoziţiei 
prin contrast exaltând jocul mozaicat al acelui grup de 
acoperişuri. Este o pictură inteligent compusă, cu ştiinţă 
profesională echilibrată cromatic şi valoric, care denotă 
acuitatea spiritului de observaţie al autorului şi capacitatea sa 
de a sintetiza. Cea de a doua lucrare „Monumente“este o 
reprezentare în termeni realişti ai bisericii ortodoxe aşa cum 
pictorul aflat în vecinătatea motivului a perceput-o la prima 
vedere. Biserica este străjuită în prim planul tabloului, în părţile 
laterale, de doi tei înalţi şi malestuoşi adevărate monumente, 
care îşi înalţă coroanele mult deasupra turlelor sale. Acest 
repertoriu imagistic sumar redus la cele două elemente, 
biserica şi teii maiestuoşi, se proiectează pe un cer albastru 
care în comparaţie au rolul expresiv de a echilibra acordurile 
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cromatice cu cele calde ale ocrului deschis, luminos al zidurilor 
bisericii şi coroana verde gălbuie a copacilor. Calitatea plastică 
a albastrului indirect are rolul asemănător fragmentelor de 
câmpuri neutre întâlnite la frescele de pe zidurile mănăstirilor 
din Bucovina care înconjurând scenele compoziționale pictate, 
subliniază dinamica şi expresivitatea, ele fiind în general pictate 
în culori de ocru, roşu şi galben. 

Pictorul Ştefan Pristavu din Bacău a fost prezent la 
primele două ediţii ale Simpozionului. într-un interviu el se 
confesează cu sinceritate în legătură cu arta sa: „Am vrut să fac 
o pictură care să mă exprime. Nu am ţinut să fiu modern cu 
orice preţ.” Pentru a înţelege, accepta şi eventual a comenta 
picturile sale, este bine să luăm în seamă cele două propoziţii 
din respectivul interviu. Structură umană, sensibilă înzestrat cu 
inteligenţă, simt al observaţiei şi umorului, Ştefan Pristavu este 
un poet al culorilor descoperite clipă de clipă în câmpul vizual 
aflat sub privirile sale. Scrutând spaţiul cu discernământ el 
extrage din mediul ambiant secvențele spectaculoase şi 
pictural - expresive, transfigurându-le pe pânzele pregătite cu 
multă răbdare. El descoperă frumuseţea fascinantă a unor 
vibrații de lumini jucăuşe pe frunzişul unei margini de pădure 
ale unor acoperişuri sau pe zidurile unui monument, a unei 
case, ale unui gard şi pe orice alt obiect. Cu obiectivitate de 
pictor Ştefan Pristavu a pictat tabloul „lacobeni — vedere spre 
biserică” care reprezintă dintr-un unghi de vedere elocvent un 
ansamblu peisagistic din care fac parte în primul plan case 
vechi din lemn înnegrite de vreme, mărturii ale stilului 
arhitectural specific locului. Dincolo de acestea în centrul 
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compoziţiei biserica ortodoxă şi turlele sale, cu acoperişul 
colorat în roşu, se profileaza pe colinele şi dealurile îndepărtate 
succesiv, în spaţiu unduindu-se până la întâlnirea cu cerul 
albastru — albicios, pe care câţiva nori albi încălziţi spre galben 
pe margini de razele soarelui aflat dincolo de munţi veghează 
asupra peisajului. Ansamblul coloristic al tabloului este 
dezvoltat prin bogata nunţare a verdelui căreia culoarea roşie 
la fel de bogat variată se întrepătrunde pe întreaga suprafaţă 
asociindu-se cu griurile variate între cei doi poli ai valorilor de 
închis şi deschis. Tabloul se află expus la loc de cinste în sediul 
Primăriei lacobeni, ca © autentică valoare artistică şi 
documentară totodată. Alte picturi remarcabile sunt: „Vila lui 
Nichituş”, „Mestecăniş, drumul vechi” şi „Iacobeni, vedere spre 
„Scăriţă”. Tabloul din urmă reprezintă dintr-un unghi de vedere 
opus celui mai înainte comentat, o parte din ansamblul al cărui 
centru este de asemenea biserica ortodoxă. Pictorul a 
reprezentat intersecţia unor drumuri şi grupul de trei clădiri 
dintre care una se încadrează în perimetrul bisericii şi care se 
numeşte „Prăznicar” — locul în care se desfăşoară momentele 
de pomenire şi pioasă rememorare a celor trecuţi în lumea de 
dincolo. În această compoziţie organizată cu ingeniozitate, 
Pristavu grupează în jurul intersecţiei trei corpuri de clădiri, 
fiecare cu forma geometrică proprie diferită de a celorlalte. Un 
gard alb marchează prima treime a compoziţiei sub forma unei 
benzi ce traversează aproape întregul cadru. Această bandă 
albă a gardului în ansamblul compoziţiei are rolul asemănător 
"a A "la i le E a a stabiliza echilibrul 
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celor trel clădiri reprezentate ce par a se înghesui spre nucleul 
intersecţiei. 

O altă lucrare în care remarcăm picturalitatea ca 
preocupare constantă a autorului, este cea în care a 
reprezentat vechiul drum şerpuit din pasul Mestecăniş. Acel 
drum vechi făcea din totdeauna legătura dintre depresiunea 
Dornelor şi cea a Câmpulungului. Pictorul dezvoltă o structură 
compoziţională construită prin jocul tuşelor de culoare aplicate 
printr-o pensulație în sensuri verticale urmărind formele 
ondulate ale colinelor ce se pierd succesiv în planurile 
îndepărtate acompaniind curbele şerpuite ale vechiului drum. 
Coloritul curat şi o bogată gamă de nuanţe ale verdelui se 
desfăşoară pe întreaga suprafaţă a pânzei. Pristavu s-a simţit ca 
pictor întotdeauna puternic atras de mediul vegetal al 
peisajelor şi mai puţin de cel al geometrismului urban. De altfel 
el însuşi confesându-se, spune: „Eu sunt un pictor realist, un 
mare iubitor de natură şi asta am să rămân. Am vrut să fac o 
pictură care să mă exprime. Pentru că eu am ales să nu mă 
încadrez în nici o modă în nici un curent”. Cele câteva tablouri 
realizate în cadrul simpozionului sunt confirmări concrete a 
ideilor exprimate prin confesiunile de mai sus. în general 
picturile lui Ştefan Prisatavu se disting prin claritatea realistă a 
reprezentării subiectelor. Creaţiile lui sunt apreciate de public 
pentru sinceritatea şi onestitatea emoţională, echilibrată şi 
unitară stilistic cât şi pentru registrul cromatic de care se 
foloseşte, păstrat în limitele unor game medii ale culorilor 
coordonate cu rafinament şi discernământ. 
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Un veteran al simpozionului a fost pictorul sucevean 


Dumitru Rusu, participant la ediţia din 2014. Cele două peisaje 
realizate în timpul celor zece zile, sunt interpretări ale 
motivelor peisagistice sugerate de cadrul natural descoperit. 
Pictorul nu s-a limitat la o transpunere a respectivelor motive ci 
plecând de la realitate a căutat o formulă interpretativă proprie 
care în cele din urmă relevă o atitudine încărcată cu emoția 
firească transfigurată în mod poetic pictural. „Valea Dornelor” 
este titlul uneia din cele două lucrări, care de fapt se doreşte a 
exprima O generalitate despre locul în care se află artistul şi nu 
o descriere cu mijloacele limbajului picturii a unei secvenţe 
identificabile. Dumitru Rusu propune o sinteză despre ceea ce 
este specific perimetrului în care se află şi localitatea lacobeni, 
folosindu-se de o paletă coloristică luminoasă şi echilibrat 
distribuită pe suprafaţa pânzei. 

A doua lucrare „Case la lacobeni” este asemănătoare 
celei amintite doar că intenţia pictorului este de a se apropia 
ceva mai mult de realitatea locului. El foloseşte aceeaşi gamă 
de culori, tabloul emanând de asemenea poezia nostalgică şi 
optimistă născută din starea emotivă trezită în sufletul său la 
întâlnirea cu atmosfera particulară a peisajului. Ambele lucrări 
se remarcă prin nota luminoasă, exprimată prin coloritul 
dominant de verde şi nuanțele sale pe care accentele altor 
culori, reduse cantitativ cum este cea roşie, le înviorează, 
tonificând armonia generală, 

profesorul Valentin Sava, ataşat cu simţul răspunderii față 
de ecte acestui simpozion şi membru al asociaţiei „Artă şi 
Educaţie” a fost prezent la toate ediţiile, Dacă ne referim la 
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subiectele picturilor realizate semnalăm ca factor distinct 
acurateţea documentarii prin atenta observare a realităţii 
actuale a localităţii lacobeni dar şi răbdătoarele sale investigaţii 
în istoria locului scoțând la iveală imagini din arhive despre 
unele aspecte astăzi dispărute care relevă activităţi economice 
şi tradiţii total necunoscute pentru cei din zilele noastre. 
îmbinând cele două surse documentare pictorul a realizat prin 
lucrările sale o remarcabilă punctare monografică prin 
subiectele tablourilor sale despre Iacobeni. El şi-a propus să 
reprezinte cele trei monumente cu destinaţie ritualică 
religioasă a cultelor: ortodox, catolic şi luteran (evanghelic). 
Astfel a realizat sub forma unui ciclu lucrările: „lacobeni — 
biserica evanghelică”; „Iacobeni — biserica ortodoxă”; „lacobeni 
— biserica catolică”. Un alt subiect preferat şi reprezentat ca 
urmare a cercetărilor de arhivă este vederea panoramică a 
localităţii cu râul Bistriţa aurie ce poartă plutele clasicului mod 
de transportare a buştenilor de lemn. Ele sunt reprezentate în 
prim planul tabloului iar în partea superioară privitorul poate 
recunoaşte câteva obiective de importanţă majoră devenite 
istorie pentru Iacobeni. Este vorba despre atelierele mecanice; 
uzina electrică, clădirile grupului şcolar minier, bisericile, 
evanghelică şi catolică, şoseaua principală şi cea ferată. Pe 
lângă aspectele relevante amintite despre specificul localităţii 
remarcăm calităţile picturale ale lucrărilor sale susţinute printr- 
o echilibrată asociere între desenul ce descrie fiecare element 
al compoziţiei aşezat la locul său din punct de vedere 
Perspectivic căruia se alătură sau suprapune o suită de tonuri 
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ocru, verde închis, gri violaceu, roşu stins, vitalizând pozitiv 
întregul ansamblu. 

Pasionat de tema istoriei căilor ferate pentru care 
trenurile şi locomotivele sunt obiectele reprezentative formând 
principalul repertoriu plastic le descoperim în tablourile 
intitulate: „Amintiri din vechiul lacobeni” şi „IR 1833 urcând 
Mestecănişul”. Peisajul specific locului este reprezentat 
expresiv plastic după o autentică observare a realităţii şi 
interpretarea lui profesionistă integrat fiind într-un ansamblu 
compozițional armonios. 


Valentin Sava — Biserica ortodoxă Iacobeni 


p ietorul Valentin Sava ca urmare a cunoaşterii realităţilor 
Ocului a optat pentru un colorit care include variatele nuanţe 
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ale verdelui asociat albului şi a altor culori de bază. Prin subtile 
amestecuri dintre roşu variat de la roz la intensitatea forte; 
albastru de asemenea extins prin numeroase variaţiuni de la 
starea pură a cobaltului, la violet şi griuri colorate adiacente, 
artistul realizează echilibrul tabloului. Registrul cromatic 
preferat de Valentin Sava este repartizat pe suprafaţa pânzei În 
funcţie de o riguroasă structură grafică definită prin formele 
repertoriului. 

evocând amintirile din copilărie când profesorul pictor 
Valentin Sava avea legături constante cu lacobeniul ca reper 
intermediar către localitatea Cârlibaba, loc de origine al mamei 
sale, astăzi schiţează în câteva cuvinte o sinteză despre ce 
înseamnă acest loc pentru experienţa propriei vieţi: ,... venind 
cu maşina, fie coborând Mestecănişul cu trenul, în scrâşnetul 
prelung al frânelor, deschiderea văii Bistriţei Aurii şi apariţia 
lacobenilor cu turnurile şi turnuleţele sale, îmi dă sentimentul 
acut al intrării într-o altă lume, o senzaţie de linişte şi de 
bine...” i ; 

Doamna profesor universitar Atena Elena Simionescu, 
graficiană al cărei palmares expozițional internaţional este 
impresionant, a fost alături de grupul de artişti la ediţiile din 
201255i 2013, Ea este asemeni celorlalţi artişti participanţi, 
membră-a Uniunii Artiştilor Plastici din România. Totodată este 
membră a Woodprint Association din Kyto-Japonia, ţară în care 
expune frecvent propriile lucrări de grafică. 

În timpul celor două ediţii artista s-a apropiat cu bucurie 
şi curiozitate de naura specială descoperită aici adăugând 
programului său repertorial forme. şi elemente deosebite 
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descoperite în timpul scurtelor plimbări pe valea răcoroasă a 
unui pârâu, în perimetrul unei grădini cu flori şi tufe de ferigă, 
zmeură sau coacăze, de exemplu. Adaptând tehnicile 
monotipiei şi colografiei pe care le stăpâneşte magistral, a 


inventat un nou mod de imprimare pe suprafeţele de hârtie 


specială interpretând cele aflate aici. A realizat câteva lucrări 


deosebite. Într-un moment de contemplaţie a descoperit un 
segment circular secţionat dintr-un buştean de brad. Atenta 
observare a structurii fibroase a obiectului respectiv a provocat 
imaginaţia pentru a crea o lucrare remarcabilă intitulată 
„Vârstele lemnului” aflată acum în colecţia permanentă a 
primăriei comunei lacobeni. Plante şi frunze de tot felul, culese 
şi alese au inspirat-o pentru a realiza lucrările: „Vegetație 
montană” şi „Noapte de vară la lacobeni”. Un obiect sinteză 
elaborat cu inspiraţie creativă şi acuratețe de artist grafician 
este sub forma unei casete în care se pliază ca o armonică 
pagini cuprinzând secvenţe născute după zilele petrecute aici. 
Ele formează o succesiune neîntreruptă de imagini prin care 
sunt exprimate impresii, stări meditative, amintiri ale artistei 
rămase în memoria sa după zilele petrecute în cadrul 
simpozionului asemănându-se cu un jurnal artistic în care acele 
experienţe s-au metamorfozat devenind o autentică operă de 
artă, Lucrarea despre care vorbim se numeşte „Miniaturi 
autumnale” şi este o „carte obiect” din punct de vedere al 
datelor tehnice explicative. În general când vorbim despre 
lucrări de grafică în mod automat suntem tentaţi să credem că 
este vorba despre exprimarea artistului într-un limbaj care 
cuprinde înainte de toate „linia” în formele sale variate şi 
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raporturile cantitative, mai ales, de alb şi negru. Ele sunt 
stereotipii ale gândirii inoculate în subconştientul iubitorilor de 
artă de-a lungul timpului de autorii înşişi şi de criticii de artă. În 
cazul doamnei artist grafician Atena Elena Simionescu, o astfel 
de impresie este exclusă pentru simplul fapt că ea include la fel 
de prioritar expresiei grafice, culoarea alături de elementele de 
limbaj amintite. Culoarea devine vehicul al comunicării stărilor 
şi gândurilor sale incluse în mesajele grupate pe suprafeţele 
hârtiei speciale. Registrul cromatic cuprinde o bogată şi 
nuanţată paletă care se integrează empatic reperelor 
dominante ale albului şi negrului. în multe din lucrările sale 
remarcăm evadarea spre teritoriul picturalităţii căutat prin 
rafinate suprapuneri ale tonurilor şi integrări de ritmuri liniare, 
grafice pe fondurile fluide pregătite mai înainte cum observăm 
în cazul lucrărilor „Vegetație montană” 
lacobeni”. Aceste lucrări emană o stare de reverie şi nostalgie 


şi „Noapte de vară la 


poetică trăită de artistă în etapele elaborării lor. 

Creaţiile doamnei profesor universitar doctor Atena 
Elena Simionescu, relevă coerenţa unei viziuni artistice prin 
care temperamentul şi echilibrul interior, bogăţia ideilor şi 
mesajelor sunt transfigurate cu sensibilitate şi pozitive 
subtilităţi pe înţelesul privitorului care are bucuria de a se afla 


în faţa lucrărilor sale. 

„Ţestoasa” este titlul unei sculpturi neobişnuite, realizată 
de Ilie Simionescu prin care şi-a marcat participarea la ediţia 
din 2012 şi „Calendar dacic” la ediţia din 2013. 

O excursie relaxantă pe valea pârâului „Ciotina” 
ascultând susurul copilăresc al apei cristaline, şi contemplând 
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formele rotunjite ale pietrelor de pe maluri asociindu-le cu 
diferite obiecte din natura „oomorfă, s-a născut ideia creatoare 
a sculptorului Ilie Simionescu. Astfel el a adunat pene o 
forme şi nuanţe potrivite gândului ce s-a ivit când o patra 
anume prin arhitectura sa naturală i-a sugerat că ar putea fi 
capul şi gâtul unei broaște țestoase. De aici pornind a urmat 
căutarea şi alegerea pietrelor care odată asamblate ar înfăţişa 
carcasa ţestoasei. A urmat asamblarea părţilor natural 
modelate după ce s-a construit o colidă bază de susţinere a 
formei finale. Ceea ce a rezultat este o adevărată şi expresivă 
sculptură ce reprezintă o matusalemică broască ţestoasă. 
Sculptorul nu a avut nevoie de dălţi, ciocane şi altfel de scule ci 
doar de imaginaţie pentru a realiza admirabila lucrare care 
bucură privirile trecătorilor curioşi care se uită peste gard. 
Cuvintele Doamnei profesor Ileana Spătărelu vicepreşedinte al 
Asociaţiei „Artă şi Educaţie — Liviu Suhar” reprezintă un 
expresiv reportaj despre naşterea lucrării la care ne referim. 
lată textul: „Cum existenţa noastră este plină de paradoxuri, nu 
a fost ocolită nici activitatea ce s-a desfăşurat la lacobeni, 
prima ediţie a Simpozionului naţional de pictură şi desen 
„lacobeni — Particularităţi Imagistice”. 

După o „adunătură” de diverse materiale de construcţie: 
fiare, ciment, nisip şi minunate şi nemăsurate pietre de râu, 
cărate cu o maşină elegantă de teren din care s-au extras 
canapelele, de câţiva entuziaşti, în ture repetate, s-a purces la 
măreaţa construcţie, 

Proiectul a fost realizat în acelaşi timp cu punerea în 
practică, la locul faptei deplasându-se specialişti în arte, dar şi 
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ni aa 
voluntari (Silviu, Carmen, Lenuţa) şi vecinii ce priveau 
nedumeriţi prin crăpăturile gardului la agitația momentului. 
şeful proiectului estimase finalizarea lucrării în 2-3 zile dar prin 
„bunăvoinţa” lucrătorilor a durat o săptămână. 

C.T.C. -ul a fost realizat de o comisie AD-HOC condusă de 
prof. univ. dr. Cornel (Ailincăi n.n.) care, ca un adevărat 
profesionist, a pus problema simbolisticii acestei „arătări” la 
care nu se ştia unde este capul şi unde ar putea fi coada. 

După dezbateri aprinse şi controversate atât coada cât şi 
capul şi-au recăpătat locul cuvenit. Şi pentru că toate acestea 
trebuiau să poarte un nume, â fost numită ŢESTOASA DE 
IACOBENI. Şi de această dată s-a dovedit că folclorul este 
prezent la sate, pentru că în scurt timp, copii, mame, bunici, 
tătici, veneau la locul faptei pentru a vedea măreaţa, gradioasa, 
falnica ŢESTOASĂ. Galapagosul poate fi invidios pe ŢESTOASA 
DE IACOBENI”. 

A doua lucrare este, asemănător celei amintite un simbol 
universal. Sursa de inspiraţie pentru sculptorul Ilie Simionescu 
a fost calendarul dacic descoperit în localitatea Tărtărăşti care 
cuprinde semne şi simboluri ale căror tălmăciri le revin 
arheologilor şi istoricilor. 

Artistul a preluat elementele simbolice transformându-le 
pe una din feţele formei cilindrice a unei mici pietre de moară, 
pe care a aşezat-o pe o altă piatră aleasă din albia aceluiaşi 
pârâu având o formă naturală neprelucrată câtuşi de puţin. 
Cele două pietre în cele din urmă au fost aşezate pe un 
segment din trunchiul cilindric secţionat dintr-un buştean. 
Acest ansamblu de forme volumetrice din materiale diferite a 


are semnată de Ilie Simionescu. 
poziţie reprezintă un segment 
împreună devin 


| us 


devenit cea de a doua lucr 


Fiecare element din această com 
sensuri simbolice iar toate 
timpului şi vieţii. 

re semnificative pentru 
onului „lacobeni ~ 


cu valoare şi 
mesajul artistului despre perenitatea 

Cele două lucrări reprezintă repe 
amplul şi generosul proiect al Simpozi 
particularităţi imagistice”. 

Semnificativă prin valoroasele lucrări pictat 
fost prezenţa pictorului Nicolae Suciu în ediţiile din 2012 şi 
2015. Originea sa moldoveană şi formarea sa profesională în 
cadrul Liceului de artă „Octav Băncilă” şi a Universităţii 
Naţionale de Arte „George Enescu” din laşi au făcut ca în cadrul 
tradiţional al Maramureşului localizat prin centrul artistic 
cunoscut sub denumirea istorică de „şcoala de pictură” din 
Baia Mare, să-şi afle locul unei evoluţii profesionale apreciată 
de comunitatea zonei şi întreaga breaslă a pictorilor pentru 
talentul şi temeinica sa pregătire în domeniul picturii şi nu 
numai. 


e la lacobeni a 
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Nicolae Suciu - Poveste din Podul Casei (pictor Liviu Suhar) 


Prin cele câteva picturi, Nicolae Suciu a reuşit să creeze 
un ciclu imagistic despre atmosfera caracteristică pentru 
localitatea lacobeni alegând subiectele potrivite prin care sunt 
relevate particularitățile locului. Titlurile tablourilor vorbesc de 
la sine: „Valea Fierului”; „Gospodărie la lacobeni”; „Vatră din 


Dorna”; „Între alb şi negru”; „Structuri”; sau „Poveste din Podul 
casei (pictor Liviu Suhar)”, Fiecare din aceste tablouri poate fi 


Liviu SUHAR 
ncte de vedere însoţind propria 


comentat din mai multe pu 
poveste. 

O sinteză despre impactu 
descoperirea ambianţei specifice a lo 
pictorului însuşi: „ndreptăţind afirmaţi 
poţi bucura de strălucirea luminii dacă n 
umbrei, peisajul de la Iacobeni, confirmă 
acestei confruntări continue, în impunerea hegemoniei uneia 
sau alteia. „Particularităţile stilistice” ale creaţiilor realizate aici 
de artiştii participanţi la Simpozionul Naţional de desen şi 
pictură organizat de Asociaţia „Artă şi Educaţie — Liviu Suhar”, 
vor impune cred, în scurt timp lacobeniul ca un reper al artei 
contemporane româneşti, în geografia artistică a ţării, cu certe 
ecouri internaţionale”. 

Nu cred că acestor fraze care exprimă profund sinteza 
semnificaţiilor întregii acţiuni desfăşurată prin cele patru ediţii 
ale simpozionului se mai pot adăuga şi alte cuvinte. Dacă ne 
concentrăm atenţia asupra fiecărui tablou pictat de Nicolae 
Suciu vom afla măsura răspunsurilor la întrebările de mai sus 
transfigurate pe pânzele ce-i poartă semnătura. 

„Valea Fierului” este unul din tablourile în care admirăm 
modul în care lumina şi umbra se stimulează reciproc 
impunând expresia artistică, Nu doar cu mijloace stilistice 
rembrandtiene pictorul rezolvă această problemă ci şi prin 
tălmăcirea principiului prin forţa expresivă a culorilor. Lumina şi 
jinbra unt energizate prin vitalitatea culorilor, ele însele 
A e 

ul galbenului. 


| care s-a produs odată cu 
cului o aflăm din cuvintele 
a lui Rembrandt că nu te 
u înţelegi profunzimea 
pe deplin adevărul 
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istoricul acestei văi a fierului se pierde în timp pentru că 
însuşi numele exprimă un adevăr geologic. Zăcămintele de 
mangan şi oxizi de fier au fost exploatate timp de aproape trei 
sute de ani. Cu puţină imaginaţie putem reconstitui evoluţia 
peisajului şi bogăţia sa plastică dar şi faptul că acea vale a 
fierului a fost cândva sursa unei constante activităţi economice. 
Oprindu-şi privirea asupra obiectelor aflate în vecinătate, 
pictorul a descoperit clădirea unui grajd cu o scară proptită 
pentru accesul în podul cu fân, pregătit pentru iarnă. Alăturat 
intrării, gospodarul a clădit până sub acoperiş lemne de foc, 
înconjurând cele două geamuri mici cu ramele vopsite în verde. 
Această faţadă formată de stiva de lemne pentru foc, are un 
aspect pictural fascinant prin jocul „pointilist” al nuanţelor de 
ocru auriu, roşu, gri şi contururile circulare ale secţionărilor 
spontane cu brun. Deasupra un acoperiş din tablă gri ca o pată 
uniformă exaltă prin alăturare mozaicul de culori al stivei de 
lemne şi cele ale roşului ars al uşii de alături. Conturul verde al 
ramelor ferestrelor de asemenea animă contrastele culorilor 
prin simultaneitatea analogică. Titlul acestui tablou este 
„Gospodărie din lacobeni”. 

Din aceeaşi categorie tematică face parte şi tabloul cu 
titlul „Structuri”. Un fragment de perete al unei vechi 
construcţii din bârne de lemn în suprafaţa căruia două geamuri 
mici, pătrate, au fost decupate pentru a face posibilă 
strecurarea cu zgârcenie a luminii spre interior. O altă 
deschidere marcată de un capac se alătură mai jos celor două, 
sugerează la o insistentă observare, configurarea unui chip 
uman, cu doi „ochi” pătraţi şi misterioşi. Pictorul a urmat calea 


Liviu SUHAR 


unei conturări structurale geometrice descoperită la (asa 
locului pe care apoi a „ascuns-0” sub picturalitatea relee! 
bârnelor. Timpul şi intemperiile au adus peste acestea pesta 
picturală care a reţinut atenţia autorului. Tuşele iezuite 
urmăresc forma şi jocul activ de lumini şi umbre. Nicolae Suciu 
a realizat un tablou în care umanizează obiectele prin 


poziţionarea acelor ferestre şi sublinierea discretă ce le-o 


acordă şi prin muchia rezultată prin întâlnirea celor doi pereţi 
ai construcţiei, ca o axă verticală ce traversează cadrul, toate 
împreună sugerând masca unui chip uman. Atenţia pictorului în 
mod particular s-a concentrat spre cercetarea zonei 
descoperind în micul muzeu din Vatra Dornei o vatră 
tradiţională tipică aşa cum cândva existau şi la lacobeni în 
casele românilor. O astfel de instalaţie funcţională, 
gospodărească rareori cred că se mai întâlneşte. Dacă din 
întâmplare mai există acest tip de vatră cu cotruţă şi cuptor 
pentru pâine şi plăcinte, cu rulă şi plită dar şi cu locul larg şi 
călduros din spatele hornului unde dormeau copiii şi bătrânii cu 
siguranţă nu mai este utilizabilă. Cel mult este considerată o 
„Vechitură” care îşi aşteaptă demolarea. Vremurile s-au 
schimbat într-atât încât şansa salvării unui astfel de obiect este 
la îndemâna proprietarului şi nivelului său de educaţie. Pictorul 
afnteles că „instalaţia” reconstituită în cadrul muzeului este un 
important şi elocvent ansamblu de obiecte care „vorbeşte” 
despre un fundamental capitol existențial din viața oamenilor 
trăitori în depresiunea Dornelor. Subiectul a fost prelucrat cu 


mijloacele limbajului plastic fiind transformat în creaţia 


picturală intitulată „Vatră din Dorna”, Imaginea cuprinde 


— 
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bogatul inventar de obiecte a căror destinaţie era pentru 
pregătirea hranei zi de zi, Oale, blide, cofe, boluri, o covată din 
lemn, ştergare atârnate pe o rudă, un lăicer, formează o 

înşiruire care înconjoară ca într-o horă corpul alb şi maiestuos 

al sobei cu hornul ce străpunge un plafon de scânduri şi grinzi 

din lemn patinate de fum şi aburi, către podul casei. Zona 

centrală a tabloului este dominată de corpul acelei vetre, curat 

şi septic prin coloritul său alb. De jur împrejur salba de oale, 

blide, fragmente de ţesături şi toate celelalte, alcătuiesc o 

veselă policromie, subliniind acea impresie de curăţenie şi - 
puritate indusă prin variatele nuanţe ale albului. Pictat cu 

vervă şi bucuria aşezării tuşelor de culoare cu o pensulaţie 

activă, tabloul creat de Nicolae Suciu este emblematic. El 

devine marca unei secvenţe fundamentală despre tradiţie ca 

factor existenţial referitoare la viaţa din interiorul unei familii 
din depresiunea Dornelor. 

Urmărind cu relaxare şi răbdare meditativă lucrările 
realizate de Nicolae Suciu în intervalele celor două ediţii am 
remarcat fericita concluzie că ele împreună formează un 
ansamblu închegat şi mai ales reprezentativ. E| este un răspuns 
concludent la proiectul simpozionului ale cărui unic titlu este 
„lacobeni — particularităţi imagistice”. Aria subiectelor din 
tablourile pictorului acoperă o gamă largă, cuprinzătoare, 
însumând peisagistică variată, reprezentări ale unor locuri şi 
elemente remarcabile prin esenţialitatea conţinutului lor. 
Văzute împreună picturile respective, fără echivoc alcătuiesc 
un grăltor document artistic cu valoare patrimonială prin care 


Liviu SUHAR 
pută, înțeleasă şi mai ales 


imaginea lacobeniului poate fi perce 


admirată. . 
în aceeaşi linie tematică cu tabloul „Vatră din Dorna se 


înscrie şi cel intitulat „Poveste din Podul casei (pictor Liviu 
Suhar)” realizat în 2015. Admirabilele calităţi picturale ale 
tabloului sunt relevate şi prin profunzimea mesajului al cărui 
descifrare poate fi corect înţeles după cunoaşterea istoriei 
obiectelor reprezentate în tablou. Abia atunci vom afla corecta 
revelaţie a temeiului stării de fascinaţie ce o răspândeşte 
această pictură asupra privitorului. Pictorul reprezintă un 
repertoriu limitat de obiecte care cuprinde o cămaşă (ie) dintr- 
o pânză fină, albă cu altiţe vişinii pe mânecile largi, etalată pe 
un umeraş. Peste aceasta, un brâu cu vârste (dungi) în lungul 
său, colorate cu roşu, galben şi punctări ritmate cu fire vopsite 
în verde, gri, negru, se desfăşoară cursiv peste ie ca un 
adevărat colan regal. Deasupra un mănunchi de flori uscate, 
multicolore, imortele legate cu o paglică tricoloră este atârnat 
acoperind golul cu petalele lor, sugerând metaforic 
metamorfozarea portretului real într-un strălucitor şi preţios 
grupaj floral. În partea de sus a compoziţiei sunt reprezentate 
grinzile din lemn vechi, îmbătrânite de care este atârnat 
umeraşul cu iia. Fundalul tabloului pe care cămaşa şi florile se 
proiectează luminos şi strălucitor este pictat în nuanţe neutre 
de siena naturală încât evidenţiază formele mari. Valoarea 
acestor obiecte expuse în muzeul din podul casei din lacobeni, 
pe lângă vechimea şi unicitatea lor artizanală este şi una 
simbolică, Ea se datorează şi faptului că au fost confecţionate şi 
folosite de-a lungul multor ani de însăși cea care le-a făcut. 
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Autoarea lor, Regina Suhar s-a bucurat de frumuseţea lor până 
la cei aproape 90 de ani de viaţa ai săi. Impactul vizual al 
tabloului a trezit curiozitatea şi interesul multor vizitatori încât 
pictorul a fost solicitat să realizeze și alte variante. 

Despre rolul personal şi implicarea directă în conceperea, 
coordonarea şi buna desfăşurare a programelor Asociaţiei , 
Artă şi Educaţie” ce îmi poarta numele, în general dar cu 
prioritate, a celor patru ediţii ale Simpozionului „Iacobeni - 
particularităţi. imagistice”, se cuvine să vorbească alţii care au 
fost implicaţi ca participanţi sau doar au urmărit cu interes 


desfaşurarea lor. 


Liviu sip Cina, ulei pe pânză, i, 58 X 133 cm, 2011 


Referitor la obiectivele  pictoriceşti propuse cu 
certitudine, precizez că am avut în vedere treansfigurarea celor 
trei monumente religioase în compoziţii peisagistice după o 
documentare atentă şi observarea lor materializată prin mai 
multe schiţe, desene şi fotografii care în toatalitate au 
'eprezentat baza elaborării lucrărilor cu subiectele amintite. 
Astfel am realizat tablourile: „lacobeni — biserica evanghelică”; 
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— biserica catolică”, 


- biserica ortodoxă”; „lacobeni AS 
culorilor de ulei, Alaturi de 


pentru imagistica picturală a 


„acobeni 
toate pictate pe pânză în tehnica 


aceste reprezentări emblematice | | 
lacobeniul, am pictat unele peisaje inspirate din realitatea 


i 
„Peisaj din lacobeni”; „Nori albi la Iacobeni; 
„Serpentine la Mestecăniş (lacobeni)”; şi a doua variantă, cu 


„Biserica evanghelică” văzută dintr-un unghi de vedere mal 
unor subiecte care se 


locului ca: 


larg. Interesul meu s-a orientat şi asupra 
înscriu în genul naturilor moarte considerând că şi acestea sunt 


relevante pentru a pune în valoare o parte mai puţin vizibilă şi 
spectaculoasă a particularităţilor zonale formată din 
multitudinea obiectelor. Tabloul „Trei pâini” pictat pe pânză 
reprezintă o covată aşa cum mai demult putea fi întâlnită în 
fiecare gospodărie, cioplită dintr-un trunchi de lemn de paltin 
în care am aşezat trei pâini. în faţa lor ocupând prim planul 
tabloului sunt reprezentate cinci vase de lut de mărimi diferite 
— ulcele, un bol şi o oală, colorate şi decorate cu motive 
decorative tradiţionale aşa cum uneori se mai întâlnesc doar în 
mici colecţii private sau în muzeu. lacobeniul este pentru mine 
locul e zencă în care imaginaţia mea de copil a cuprins 
ÎN nor enian cabăteregu. Al 
pictat tabloul „Sperietori” despre care i T EROA i 
când improvizate din tot felul de seci, Ani e Aa Și 

i vestimentare şi obiecte 
erau aşezate în lanul de cânepă, ovăz, cartofi şi altfel de culturi 


pentru a speria şi îndepărta nepoftiţii iti 
i ME poftiţii veniţi peste noapte din 
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Ca un omagiu adresat comunităţii şi implicit semnalând 
durata ei istorică, am pictat portretul primului primar al satului 
lacobeni, tâmplarul de origine germană, (Zipzer), Johann 
Bruncker, dar şi, ca într-o oglindă peste timp am realizat 
portretul actualului primar doamna Angelica Fador, acum 
realeasă pentru încă un mandat de patru ani. Portretul acesteia 
l-am conceput ca o emblemă oficială punând accentul mai ales 
pe atributele funcţiei sale, purtând tricolorul în diagonală şi cu 
mâna la piept în semn de fidelitate faţă de ţară şi comunitatea 
pentru care a depus jurământul. Ambele portrete se 
proiectează pe fundalul în care simbolic sunt cuprinse secvenţe 
din peisajul specific locului. Muntele Ouşoru în planul 
îndepărtat, pare un străjer neclintit care veghează asupra 
lacobeniului. Despre valenţele picturale şi expresiv profesionale 
ale tablourilor amintite rezerv posibilitatea comentariilor celor 
care aflându-se în faţa lor vor putea să-şi exprime în gând, 
vorbind sau scriind opiniile. 

În completarea celor de mai sus cu scop oarecum 
lămuritor, revin cu cele spuse la începuturile activității 
asociaţiei „Artă şi Educaţie — Liviu Suhar”. „Artă şi Educaţie, 
două cuvinte care alcătuiesc o sintagmă ce acoperă ca o cupolă 
ceea ce poate fi considerată importantă pentru a da o definiţie 
culturii şi civilizaţiei umane din totdeauna. Un generic ce nu 
cartografiază doar perimetrul educaţional sau cel artistic ci 
emană prin însăşi simbioza sa germinativă, gândirea şi acţiunea 
formării şi evoluţiei umane reflectate în configurarea 
societăţii”, 
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O prezenţă discretă dar remarcabilă a, 
poetică a picturii sale, a fost pictorița Silvia MAAE a | 
la cea de a patra şi a cincea ediţie a simpozionului ain guu 
2015 şi 2016. Specializată ca muzeograf restaurator IŞI 


desfăşoară activitatea în cadrul Muzeului de Artă din Bacau 


după încheierea studiilor urmate în cadrul Universitații 


Nationale de Arte „George Enescu” din laşi. 

Pictura sa poate fi privită ca un bun exemplu despre 
subtilităţile tehnicilor picturii. şi modalităţile de pregătire şi 
configurare a imaginii prin aplicarea tuşelor transparente de 
culoare. Ştiinţa restricţionării paletei şi a extragerii din puţin a 
maximei expresivităţi cromatice, sunt sesizabile de la prima 
vedere. Artista a optat, după cum observăm în cazul celor două 
lucrări, pentru o gamă restrânsă de culori calde limitate la 
galben şi ocru, în amestecuri cu umbra naturală, siena arsă sau 
verde crom printre care pasajele reci de alb şi albastru 
ceruleum se evidenţiază. Desenul estompat prin transparenţa 
tuşelor de culoare, are funcţia de a sugera, mai degrabă, 
structura geometrică a compoziţiei. Picturile Silviei Tiperciuc 
relevă temperamentul său emoţional. Imaginile asupra cărora 
artista şi-a concentrat atenţia reprezintă unghiuri de vedere 
prin care un grup de case în primul plan şi acoperişurile cât şi 
turlele bisericii în planul următor alcătuiesc repertoriul 
tabloului scăldate de lumina aurie a coloritului ce domină 
ansamblul, Titlul lucrării este „Peisaj din Iacobeni”. Cel de al 
doilea tablou se intitulează „Coline însorite” şi reprezintă o 
amplă paslăjurare a unei pajişti pe a cărei suprafaţă, pictorița 
sugerează prin tuşe mărunte, bogăţia nuanţelor aurii, roz 
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PI SI 
uşoare umbre de brun verzui, câteva pete de alb, roşu şi verde. 
în partea superioară a tabloului, câteva pete albe însoţite de 
roşu estompat, semnalează acoperişurile unor case ascunse în 
spatele colinei, deasupra cărora nuanţe de brun amestecate cu 
altele de verde, exprimă pictural formele robuste ale munţilor 
împăduriţi, deasupra cărora, prin alte câteva tuşe de gri, alb şi 
albastru deschis, încheie compoziţia. Un repertoriu simplu, 
aproape neutru este  transfigurat printr-o exprimare 
abstractizantă şi emoţional — impresionistă de către autoarea 
aflată în faţa „motivului tematic”, datorită măiestriei cu care 
pune în practică limbajul şi mijloacele specifice în timpul 
creaţiei. 

Cel de al doilea artist, sculptor, prezent la ediţia din anul 
2014, a fost Lucian Tudorache din Piatra Neamţ. „Flacăra 
albastră” este titlul unei lucrări realizată din lemn, patinat în 
albastru din care transpar nuanțele de ocru sidefiu ale culorii 
lemnului. Forma în întregimea ei este robustă şi monumentală 
sugerând ascensiunea prin fragmentări ale volumului în direcţii 
oblice, dinamice. Lucrarea de dimensiuni medii poate fi 
considerată şi o posibilă machetă pentru un monument de for 
public. Cea de a doua lucrare cu titlul „Dialog” este un desen în 
tuş, răbdător elaborat, care mi-l dezvăluie pe sculptor ca fiind şi 
un talentat grafician. Stăpân deplin pe limbajul specific genului. 
Compoziţia lucrării este însă, evidentă ca viziune că aparţine 
unui sculptor, prin conţinutul conceptual al formelor mari. 
Haşurări în sensuri diferite, intervenţii reţinute cu roşu şi mai 
ales coordonarea ierarhică a contrastelor şi valorilor. Lucrarea 
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5 di itia de artă 
se află expusă în colecţia permanenta din expozit 


contemporană a primăriei din lacobeni. 
Internaţionalitatea simpozioanelor r 
Asociaţia „Artă şi Educaţie” într-o strânsă Gol i Su 
eni, a fost subliniată alături de artiştii 
prin participarea 


organizate de 


Primăria comunei lacob 
din Ungaria şi Polonia mai sus amintiţi, dala 
pictorului Serge Vasilendiuc. Originar din oraşul Bals dh 
vremelnica republică Moldova, format în cadrul Universităţii 
Nationale de arte „George Enescu” din laşi, ce a devenit apoi 
cetățean polonez şi european totodată, prin frumoasa familie 
întemeiată la Cracovia. El este un exemplu de artist al cărui 
destin este perceput de oamenii cu care a intrat frecvent în 
dialog, drept un exemplu de pictor a cărui prezenţă 
participativă este europeană. Faptul este confirmat prin avida 
sa nevoie de cunoaştere a culturii altor ţări prin neîntrerupta 
documentare concepută programatic sub forma călătoriilor cu 
scopul bine definit cât şi de participarea la numeroase tabere 
de creaţie şi simpozioane din Grecia, Ungaria, România, 
Irlanda, Armenia, Georgia, Polonia sau Moldova sa natală. Prin 
acest mod deschis de a privi lumea şi de a o descoperi 
folosindu-se de limbajul picturii, stilul artistului s-a modelat 
pod recognoscibil cu timpul, apreciat de public şi criticii 
„tg ae 
fondator al grupului de artă vioi pl erg 
lacobeni, pictorul a participat în gaanu x ap ceea pin 

edițiilor din 2013 şi 


2014 , etape în care a realizat câteva picturi reprezentative sub 


aspectul lor artistic dar şi emblematice pentru tematica 
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generală a simpozioanelor care aveau în vedere particularităţile 
imagistice ale locului. 

Stilul picturilor sale aminteşte în linii generale de lecţia 
precubistă de tip Cezannian fără a fi însă o reinterpretare 
epigonică. Ecoul ei este recognoscibil doar ca principiu. Din 
acest punct de vedere consemnăm faptul că structurile 
compoziționale ale picturilor sale se bazează pe interpretarea 
formelor în spirit geometric fără însă a le transforma în mod 
reducţionist arid până la starea de geometrii pure. El aplică 
rigorile geometriei cezanniene la ceea ce realitatea îi propune 
prin caracterul formelor sale, folosindu-se de puterea luminii şi 
umbrelor pentru relevarea lor. În general pictorul despre care 
vorbim, alege momentul „forte” al expresivităţii luminii 
apropiat crepusculului. lradieri calde de ocru şi orange, se 
aştern ca o peliculă transparentă asupra formelor descoperite 
în atmosfera locului în tabloul „Clăi la lacobeni” al cărui titlu 
consemnează conţinutul imaginii. Compoziţia cuprinde un grup 
de trei clăi de fân în jurul cărora ca într-o horă se desfăşoară 
ritmul verticalelor gardului de protecţie. Alături de ele o 
construcţie din lemn pare a fi un grajd. Reprezentată frontal 
aceasta contrastează cu formele clăilor prin faptul că este 
relevată prin două planuri dreptunghiulare, egale, unul 
reprezentând peretele vertical, celălalt, acoperişul. În restul 
cadrului coline unduite marchează distanţele. în planul 
indepărtat sunt sugerate formele unor arbori, a unor dealuri, 
pe care se află încă o căpiţă străjuind ca un ecou spaţiul şi 
Obiectele din primul plan. 
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Paleta coloristică este limitată prin treceri gradate între 


care albul îşi aduce o 


verde, ocru, brun violaceu, printre 
ilor fără a le diminua 


rezervată contribuţie la nuanţarea tonur 
gradul de luminozitate expresivă. Formele repertoriului amintit 
sunt exprimate cu claritate aproape minuțioasă prin ordonarea 
planurilor diferențiat nuanţate. Este evidentă preocuparea 
pictorului de a nu pierde controlul armoniei ansamblului ca un 
dirijor care este atent la sunetele şi notele fiecărui instrumeni 
din orchestră. Această constantă preocupare o remarcăm în 
cazul tuturor lucrărilor lui Serge Vasilendiuc. „Peisaj din 
lacobeni” este de fapt o compoziţie în care pornind de la 
câteva elemente repertoriale văzute la faţa locului, el le 
extrage din situaţia peisagistică reală şi le regrupează în aşa fel 
încât compoziţia finală devine mult mai sugestivă şi 
reprezentativă despre specificul local. 

Constant în opţiunile sale stilistice despre modul de 
reprezentare şi interpretare plastică a formelor repertoriului 
extras din realitatea naturală, prin limbajul desenului şi al 
acordurilor de culoare, pictorul crează în cele din urmă o foarte 
expresivă şi bine structurată compoziţie pe care privind-o, vom 
„asculta” încă odată, discreta lecţie a principiilor „Cezanniene” 
şi cele ale începuturilor cubismului născut din acestea. 
il fermelor este bogată ele cuprinzând unghiuri, 

ri aluziv apropia E - 
intersectează a sa Sonen ASN 

; e în fapt reprezintă coroane 

de arbori iar celelalte, acoperişuri, pereţi şi faţade ale unor 
clădiri. Pictorul recurge la o sursă virtuală de lumină care 
aminteşte, cum am spus, de atmosfera crepusculară pe care o 
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distribuie în compoziţie urmărind calea generatoare a ideilor 
de început despre cum va trebui să arate tabloul, în cele din 
urmă, după ce preluând elementele din realitate le-a regrupat. 
Verde grav, cu imixtiuni reci. de albastru cobalt, roşu ars, 
nuanţat spre violet şi roz, ocru încălzit prin amestecul oranjului 
şi brunuri rezultate din combinarea tuturor, alcătuiesc 
expresiva şi elocventa paletă coloristică. 

Un alt tablou apropiat ca subiect de cel mai sus comentat 
este cel intitulat de autor „Landscape în lacobeni”. În acest caz 
artistul s-a concentrat asupra problemelor de compoziţie prin 
care a fost accentuat dinamismul şi spaţialitatea imaginii. El a 
acordat o importanţă mărită funcţiilor expresive plastic ale 
traseelor orizontalelor care delimitează planurile acoperişurilor 
şi gardului cu orientarea lor uşor oblică spre orizonturile 
îndepărtate ale căror puncte de fugă se află undeva foarte 
departe în afara cadrului. Aceste trasee şi direcţii care ocupă 
prin planul tabloului sunt subliniate vizual prin reprezentarea 
contrastantă din planul de deasupra lor a unor forme 
triunghiulare şi rombice ale unor acareturi. Doar acestea din 
urmă induc privitorului sentimentul de soliditate statică, în 
timp ce orizontalele uşor oblice din primul plan sugerează o 
impresie vizual plastică asemănătoare comparativ cu „trecerea 
în viteză, fără oprire a unui tren printr-o gară”. În acest tablou 
Pictorul se hazardează în stabilirea unor raporturi armonice 
echilibrate între roşu violaceu şi verde, alăturându-le sau 
impăcându-le prin suprapuneri şi interferenţe ale unor 
amestecuri generatoare de rafinate nuanţări. 
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nduce la concluzia 


O analiză a lucrării mai insistentă ne co Sy | 
că avem în faţă o compoziţie născută ca urmare a FI MURiO ase! 
observări a realităţii de către pictor pe care în mod ll pe 
borării a transformat-o într-o proporţie apreciabilă 
imaginea respectivă aşa cum 


deseori descoperim cu încântare că au procedat iluştri înaintaşi 


secolului XX în picturile lor, Kandinsky, Klee şi alţi pictori 
Serge Vasilendiuc şi în 


turale a suprafeţelor, a 


parcursul ela 
prin rafinate abstractizări în 


ai 
importanţi. Apreciem preocupările lui 
acest caz, pentru calitatea structurii pic 
grijii pentru factură şi substanţialitatea lor materială. 

Un tablou interesant prin faptul că dezvăluie preocupările 
profunde ale pictorului care încorporează mesaje cu conţinut 
simbolic semn al capacităţii de sintetizare a unei bogate 
experienţe vizual — culturale, este cel intitulat simplu „Cămasă 
din Bucovina”. Pictorul nu recurge în mod simplist la 
transfigurarea cu mijloacele picturii a imaginii obiectului în sine 
deşi din categoria lui întâlnim exemplare excepţionale. El 
creează un elocvent simbol imagistic cu reală forță de 
impunere a mesajului. Am perceput acest tablou ca pe un 
obiect emblematic prin care pictorul a dorit să-şi exprime 
dineplo de aparențele spectaculoase ale unei realităţi aflată la 
indemână oricărui privitor un simbol al cărui semnificaţie se 
confundă cu istoria însăşi a locurilor consemnate prin titlu. 

O ediţie specială a Simpozionului cu acelaşi generic: 
„Particularităţi imagistice” s-a derulat în intervalul 1 — 10 
o Piri terra te menu m 

profesor Ile 
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vicepreşedinte al asociației pătărelu, 


„Artă şi Educaţie = Liviu Suhar”. 
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Meritele sale în organizarea de început a asociaţiei şi 
dinamismul său mobilizator pe parcursul celor patru ediţii au 
fost exemplare. Pe parcursul celor patru ediţii participanţii 
artişti şi colaboratori au avut doar cuvinte de apreciere şi 
admiraţie. Acum, acestor cuvinte li se alătură cele de 
consternaţie şi sincere regrete pentru dispariţia sa. 

Ediţia a cincea, mult mai restrânsă decât celelalte, a 
cuprins o listă de artişti, vechi participanţi, dar şi câteva nume 
noi. Dintre cei de dinainte, amintim numele artiştilor: prof. 
univ. dr. Ailincăi Cornel din Cluj — Napoca; prof. univ. dr. 
Catargiu Constantin din Timişoara; prof. univ. dr. Sava Valentin 
din laşi; dr. Ovadiuc Ana Maria din Suceava; prof. Potop Ştefan 
din Piatra Neamţ; Silvia Tiperciuc din Bacău şi evident, 
subsemnatul în tripla calitate: de gazdă, organizator şi pictor. 
Artiştii participanţi au realizat variate compoziţii prin stil şi 
subiecte, care vor putea fi văzute de public în cadrul viitoarei 
expoziţii cu caracter comemorativ ce se află în pregătire. 

Dintre pictorii participanţi pentru prima dată amintim 
numele lor după cum urmează: Mancaş Andreea — Mara; 
Crîşmaru Adrian, Crişmaru Maria, Daniela Grapă, toţi patru din 
laşi, Picturile realizate de aceştia în perioada simpozionului prin 
directa prezenţă cum este cazul doamnei Mancaş sau cele 
donate de soţii Crişmaru Adrian şi Maria dar şi cele ale 
domnului Potop Ştefan sau Daniela Grapă, reprezintă prin 
calităţile lor artistice o semnificativă atitudine participativă cu 
afecţiune şi dorinţă de cunoaştere a locului. Sunt lucrări 
remarcabile care vor onora colecţia asociaţiei şi expoziţiile ce 
urmează să fie deschise în etape şi locuri diferite în viitor. 
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ele mai sus consemnate este 
avut loc în sala denumită 
e Medicină Veterinară. 


O notă de încheiere pentru c 
precizarea că expoziţia preconizată a 


„Sala de marmoră” a facultăţii d 
Vernisajul a avut loc în data de 19 octombrie 2016 orele 18, în 


prezenţa unui numeros public. Manifestarea a cuprins şi 
lansarea albumului — catalog al expoziţiei şi popularizarea 
momentului printr-un reportaj difuzat pe postul Naţional al TV- 
3, cuprinzând imagini ale picturilor expuse, momentul 
vernisajului şi scurte interviuri cu autorii lucrărilor. 
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Păşind prin parc alături de 


Nicolae Porumbescu 


în paginile unui caiet pe care din când în când 
consemnam impresii, gânduri, observaţii despre unele 
momente, întâlniri sau situaţii ce mi se păreau demne de a fi 
reţinute, am descoperit consemnate la data de 9 martie 1983 
frânturile unui dialog neprogramat cu profesorul arhitect 
Nicolae Porumbescu. Despre personalitatea lui au fost 
exprimate evocări laudative la întâlnirea comemorativă ce s-a 
desfăşurat în sediul Facultăţii de Arhitectură din laşi în luna 
noiembrie 2014. 

întâlnirea cu arhitectul profesor despre care am 
consemnat în paginile amintite, a fost una spontană, 
neprevăzută. La acea vreme sediul Uniunii artiştilor plastici, al 
revistei „Cronica”, al cotidianului „Flacăra laşului” şi a Uniunii 
muzicienilor compozitori se afla în clădirea istorică aflată pe 
strada Vasile Alecsandri, în apropiere de Piaţa Unirii. Astăzi 
când ordonez consemnările amintite ea aparţine Primăriei şi 
este sediul stării civile unde printre alte activităţi se oficiază şi 
căsătoriile, Pe partea opusă se află un bloc de locuinţe, vechi cu 
doar două etaje în care la parter într-un apartament cu 
ferestrele spre stradă locuia familia arhitectului Nicolae 
Porumbescu şi soţia sa Maria, (doamna Vichiţa) deasemenea 
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nise un punct de atracţie pentru ieşenii 
a stradă pentru că prin geamurile 
aveau prilejul să iscodească ceea 
partament în care, contrar 
te din interior de perdele şi 
pătrundea dezvăluind 


arhitectă. Casa lor deve 
frecvent trecători pe ace 
transparente ochii indiscreţi 
ce se afla în interior. Era un a 
obiceiului ferestrele nu erau proteja 
draperii, dimpotrivă, lumina  diurnă 
intimitatea habitatului şi provocând curiozitatea trecătorilor. 
Atenţia lor era reţinută de ceea ce descopereau printr-o privire 
fugară şi constatau că era altceva decât imaginaţia lor părea a-i 
ghida. Prin fereastră curiosul observa un interior de locuinţă 
care mai degrabă îi amintea despre un muzeu cu caracter 
etnografic. El vedea o colecţie de obiecte de ceramică, oale 
vechi, blide, boluri şi chiupuri cu forme ample şi robuste 
rânduite pe rafturi, icoane pe lemn, afumate de fumul 
lumânărilor, străchini şi linguroaie din lemn iar în mijlocul 
încăperii un imens chiup trona aşezat pe un soclu. Rafturile pe 
care erau aşezate acele obiecte erau din scândură masivă din 
lemn de brad, croite după desenele locatarului şi gândite ca 
nig module care permit mai multe variante de îmbinare în aşa 
sa încât oricând în funcţie de gabaritul obiectelor ele să poată 
fi salate, Tăieturile şi modul de îmbinare fără a recurge la 
cule sau şuruburi, aminteau de tehnicile tradiţionale ale 


2 v 


Într-o dimineață â 
tr-o dimineaţă deplasându-mă către atelier aşa cum 


proceda ; 
A aproape zilnic, m-am abătut către sediul uniunii 
pa „Ma a rezolva unele treburi administrative. În parcul 
clădirii unde era sediul uniuni i 
ul j 
unlunii noastre, peste drum de 
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locuinţa profesorului, l-am întâlnit pe acesta cu cățelul scos la 
plimbarea obişnuită de dimineaţă. Micul şi simpaticul animal 
era înfofolit într-un fel de hăinuţă croită pe măsură ce îi 
acoperea corpul lăsând libere cele patru picioare, coada şi 
capul. Era un câine mic şi vioi. Neastâmpărat îl trăgea pe 
profesor către fiecare tufiş unde după ce amuşina insistent, 
marca locul prin câţiva stropi de urină. 

Ne-am salutat şi m-am oprit să schimbăm câteva 
vorbe mai ales că trecuseră câteva luni de când nu ne-am 
vSzut. L-am însoţit pe magistru câteva minute urmând traseul 
desenat de neastâmpăratul căţel care-l trăgea dintr-o parte în 
alta. Profesorul s-a bucurat de întâlnirea noastră. Nu mai era 
singur supus capriciilor micului animal care nu făceau decât să-l 
plictisească şi în final să-l enerveze. Aşadar, l-am însoţit prin 
parc urmând „drumul câinelui” expresie ce parafrazează titlul 
unui roman care abia apăruse, al cărui autor este lon 
Lăncrănjan şi pe care îl citisem deja. Acel roman fusese bine 
primit de critica literară, iar pe şoptite se comenta că este de 
fapt o subtilă interpretare despre destinul mareşalului lon 
Antonescu care mai era poreclit „câinele roşu”, după culoarea 
părului său, Se punea accentul pe latura umană a personajului, 
pe frământările sale de conştiinţă mărturisite mamei sale. 
Exista în tentaţia autorului preocuparea de a construi o imagine 
cu valoare simbolică despre mareșal. 

Am continuat paşii alături de profesorul care ţinea lesa 
căţelului mişcându-se după cum acesta aleargă de la un turfiş la 
altul, Discuţiile noastre au alunecat repede în domeniul picturii 
având ca punct de pornire faptul că după plecarea din echipa 
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de arhitectură mutându-ma la 
să predau 


de profesori ai secţiei 
Conservatorul de muzică şi arte plastice, sunt nevoit SI | 
disciplinele tehnice — geometrie descriptivă, a ai dar şi 
gravură. Părerea sa era că ar fi trebuit E WI eaa la 
disciplinele bazice de specialitate pentru pictură. Mi-a rerata 
că într-o discuţie cu Rectorul, profesorul Mihail Cozmei 1-a 
sugerat să aibă în vedere acest aspect. Era pentru mine un 
semn de apreciere pentru modul cum în anii anteriori mă 
afirmasem ca pictor. Porumbescu exprima acest punct de 
vedere după mai bine de zece ani în care am colaborat în 
cadrul secţiei de arhitectură, eu fiind asistent la studiul 
formelor iar el conducătorul profesionist al şcolii. Din acest 
punct discuţia noastră s-a extins asupra temei despre relaţia 
dintre pictură şi geometrie în perioada Renaşterii italiene; la 
Piero della Francesca despre care profesorul spunea că opera 
sa şi complexitatea preocupărilor sale mai ales în domeniul 
geometriei nu sunt suficient de cunoscute mai ales de către 
artişti. Pictor şi matematician, geometru inegalabil alături de 
Luca Paccioli. Vorbind despre perspectivă, părerea arhitectului 
era că viziunea lui Alberti care înţelege reprezentarea spaţiului 
doar E Ripunzător vederii cu un singur ochi (monoculară) este 
Scala raneasca A spaţiul neua 
valenţele expresive ale culorii i isi Pites) ei 
artificiile perspectivei pentru luzi a si ZAN 
dimensiuni, D “pafeaiiceleli1de Na: trei 
e comun acord am fost de părere că asa stau 

lucrurile şi că ele ar fi bine să fie e ; S i 
studenţilor cu care lucrez, O pri pg Aa Oa tafelaritaţă 
„9 privire comparativă asupra artei 
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lui Piero della Francesca şi Rafael ne-a condus la concluzia că 
operele primului nu sunt cu nimic mai prejos faţă de ale celui 
de al doilea, dar celebritatea maximă îi aparţine lui Rafael. 
Profesorul este de acord cu mine dar a subliniat pe bună 
dreptate că Rafael a reuşit să creeze şi să impună arhetipuri 
umane înrădăcinând pentru religia catolică imaginea Madonei 
şi cea a pruncului lisus. Faţă de aceste arhetipuri nimeni nu şi-a 
mai putut imagina după aceea că ele ar putea să arate şi într- 
un alt fel. Am continuat discuţia oarecum provocator afirmând 
„M-am 


sn 


că totuşi un artist modern a făcut o astfel de „tentativă 
referit la Georges Ronault care a creat un alt fel de chip, 
referindu-mă la lisus Hristos, convingător ca imagine picturală 
apropiat spiritului epocii moderne. El totuşi nu a reuşit să 
impună acel prototip. Cauzele sunt multiple şi complexe şi nu le 
putem noi lămuri. Poate însuşi pictorul nu s-a gândit că după 
Rafael ar putea el să definească un alt arhetip al chipului cristic 
alături de cel al Madonei. Lucrările lui Rouault sunt de 
dimensiuni reduse şi probabil nici numeric nu se apropie de 
ceea ce şcoala lui Rafael a lăsat în secolele trecute. În plus 
privind picturile lui Rouault observăm că interesul său s-a 
orientat mai degrabă spre aspectele pictural plastice, subiectul 
fiind mai degrabă un bun pretext pentru a consolida valenţele 
strict artistice, 

Plimbându-ne prin parc ne-am lăsat cuceriţi de 
plăcerea dialogului. Am simţit că profesorul are în sine o 
bucurie născută din această întâmplătoare întâlnire şi că se 
eliberează de gânduri având cui să le transmită vorbind. Tema 
tridimensionalului şi a modalităţilor de iluzionare a spaţiului în 


Liviu SUHAR 
„AAA LA 


DO Ia 
n discuţia noastră. 


pictură prin mijloacele geometriei a reveniti sa 
Am făcut observaţia că ea este prezentă în preocupările 
artiştilor din secolul XX, dar într-un mod diferit. În acest sens 
m-am referit la arta lui Piet Mondrian care după toate 
strădaniile sale, prin eliminarea succesivă a reprezentării celei 
de a treia dimensiune urmărind raporturile variate dintre gol şi 
plin descoperite pictând un arbore cu coroana desfrunzită, a 
ajuns în cele din urmă la „pătratul alb”. El a redus totul la 
suprafeţe plate şi tonuri pure, nemodificate, prin delimitarea 
lor riguros geometrică cu benzi colorate care formează de fapt 
armătura tabloului. Diferenţierile şi variațiile suprafeţelor de tip 
mozaic sunt realizate cu o atentă corelare a mărimilor limitate 
de acele benzi de culoare, roşu, albastru, negru, care 
stabilizează ritmul compoziţiei. Totuşi din calitatea cromatică a 
tonurilor suprafeţelor şi gradul lor de puritate corelate cu 
mărimea părţilor se naşte pentru privitorul avizat în mod 
sugestiv, iluzia celei de a treia dimensiuni, generate tocmai din 
diferenţele de valoare şi contrastele inevitabile. Am continuat 
să dezvolt ideea exagerând într-un anume sens prin afirmaţia 
că în perioada modernă pictorii renunţă la preocupările de 
susținere a compoziţiei şi prin metodele de a sugera şi iluziona 
cea de a treia dimensiune. Faptul în sine, cel puţin pentru 
domeniul picturii, a însemnat deschiderea unei portiţe în 
favoarea unor farseuri şi a pictorilor mai puţin înzestrați. 
Răspunsul profesorului a fost prompt, el fiind de părere că 
vorbim despre o poartă mult mai mare decât ne închipuim. 
Schimbând ideile într-un ritm destul de fluid, în discuţia noastră 
s-a interferat şi tema hiperrealismului şi suprarealismului în 


— 
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pictură şi nu numai. Părerea arhitectului profesor este că 
hiperrealismul ca fenomen oarecum ciclic reprezintă o reacţie 
la polul opus în comparaţie cu abstracţionismul. Prin 
hiperrealism, se produce reintegrarea în circuitul elementelor 
limbajului în pictură a problemei spaţiului şi reevaluarea 
metodelor geometrice de reprezentare şi anamorfozare. El 
este de părere că pare şocantă varianta hiperrealismului 
dezvoltată prin suprarealism pentru că acesta apare 
contrastant faţă de arta abstractă, în general cu tipul de 
reprezentări bidimensionale. Pentru mai multă claritate în 
discuţia noastră am făcut şi unul şi celălalt referiri la unele 
opere clasice şi la numele unor pictori printre care şi cel al lui 
Jan van Eyck şi Hans Holbein. Privind celebrul tablou „Familia 
Arnolfini” de van Eyck şi analizând dataliul care cuprinde mica 
oglindă convexă în care se reflectă întreaga scenă, aflat 
deasupra celor două personaje din primul plan, cum putem 
interpreta această asociere dacă nu ca fiind suprarealistă şi 
hiperrealistă în acelaşi timp. Minuţiozitatea reprezentării este 
cu adevărat o demonstrare pentru definirea a ceea ce 
înţelegem prin hiperrealism. De la suprarealism şi hiperrealism 
urmând cu docilitate traseul plimbării prin parc, impus de vioiul 
căţel, ne-am abătut în discuţia noastră cu comentariile asupra 
picturilor murale din Sala Paşilor Pierduţi din Universitatea 
„Alexandru loan Cuza”, al căror autor este Sabin Bălaşa. În 
general amândoi am fost de părere că pictorul se apropie într-o 


Oarecare măsură de o viziune suprarealistă, Ne-am oprit însă la 
ofesorul însă a subliniat pe un ton 


această opinie comună, Pr 
hotărât că Sabin Bălașa nu a înţeles nimic din semnificația 
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şterului Manole şi s-a rezumat să facă o 


filosofică a legendei me š 
ura sa este predominant impregnata 


ilustrație de Abecedar. Pict i 
de freudism. Obsesia vizibilă de reprezentare a erotismului 


femeii într-un mod ostentativ cu preferința pentru formele 


rotunde şi moliciunea lor siropoasă prin felul în care rezolvă 


trecerile de la lumină la umbră cât şi preferința pentru unele 
game cromatice dulcege, sunt în linii generale factorii ce 
definesc picturile lui Sabin Bălaşa. Ca arhitect, spunea 
profesorul, eu înţeleg altfel şi mesajul legendei meşterului 
Manole şi modul de generalizare a formei, a expresivităţii 
plastice şi de culoare, oricum diferit de ceea ce avem în Sala 
Paşilor Pierduţi. 

Printre pauzele dialogului nostru am strecurat şi 
propunerea mea de a veni în atelier ca să-mi fie model 
deoarece doresc să-i fac portretul. Nu m-a refuzat dar a 
amânat pentru o perioadă când va fi mai cald. Spunea că se 
simte slăbit după o viroză gripală îndelungată. Ca o paranteză, 
în cele din urmă a trebuit să mă mulţumesc pentru bunele 
mele intenţii cu schiţele de portret în care l-am surprins din 
profil în 1975 şi 1980. Trecând de la un subiect la altul, fiind 
vorba de portret profesorul a evocat ca exemplu portretul lui 
eamus realizat de Hans Holbein. Ideea sa era că deşi pictorul 
oa 

pe 2 prin intuirea dincolo de aparenţe 
N vila imunaare 
„Pictorul a avut în vedere gestica, 


trăsăturile, privirea concentrată, materia picturală şi cromatica 


sobră, strict potrivită pentru a sublinia pătrunzător 
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complexitatea personalităţii modelului. În acest sens mi-a spus 
profesorului că vede el tema portretului în general, nu doar a 
unei facile asemănări cu subiectul. Pătrunderea dincolo de 
aparenţe în interiorul personalităţii modelului este ceea ce face 
diferenţa dintre un portret pictat şi o fotografie oricât de fidelă 
ar fi ea. Într-un fel indirect Nicolae Porumbescu mi-a dat de 
înţeles în ce fel vede el răspunsul la invitaţia mea de a-l 
portretiza. 

Timp de zece ani cât am fost asistent universitar la 
secţia arhitectură m-am aflat în preajma distinsului arhitect 
profesor, observându-l şi descifrând multe din ideile sale. Îl 
admiram şi îl respectam totodată pentru viziunea sa ca 
arhitect. M-am întrebat deseori de ce talentul şi energia sa 
creatoare de autentic profesionist nu au fost folosite de edilii 
decidenţi ai laşului mai ales că ne aflam într-o perioadă în care 
se făceau investiţii substanţiale în construcţii. Ceva din 
temperamentul şi comportamentul puternicei sale 
personalităţii nu s-a compatibilizat cu cei care trebuiau să 
aleagă şi să decidă. Teama de gândirea sa mult prea 
neconvenţională cel puţin aparentă, felul său direct de a 
susţine şi argumenta proiectele, un fel de inflexibilitate în 
acceptarea unor soluţii de compromis, probabil, nu l-au 
favorizat. laşul universitar însă s-a îmbogăţit cu clădirea în care 
se află Academia Română din Copou; un corp cu amfiteatru al 
Facultăţii de construcţii şi mai ales ca o încununare a statutului 
său de profesor formator de şcoală, corpul Facultăţii de 
Arhitectură, ambele situate pe malul Bahluiului în Podul Roş. 
Dacă ne referim la dimensiunile profesionale ale arhitectului 
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Nicolae Porumbescu, considerăm că pentru un oraş în care a 
trăit o parte din viaţa sa, a organizat şi dezvoltat o şcoală de 
arhitectură prestigioasă, reprezintă un capitol care 
încununează opera sa. 

Revenind la întâlnirea noastră din parcul în care 
profesorul plimba micul animal de companie şi revăzând 
notițele consemnate imediat, citez cele atunci scrise. „Îmi 
imaginez câtă eleganţă şi distincţie ar fi degajat clădirile sale în 
lumina molcomă şi blândă a Iaşului. Cred că geometria ar fi 
devenit ceea ce a fost la început — aspirație către ideal şi 
perfecţiune, frumuseţe în sine a spiritului”. 


— 
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Guernica 


Intrarea în Muzeul „Reina Sofia” din Madrid se află pe 
latura unei platforme largi la care se accede urcând o largă 
scară cu destul de multe trepte, care porneşte din trotuarul 
marelui bulevard ce traversează ca un ax principal oraşul. În 
partea opusă scărilor un turn prismatic, transparent, din metal 
şi sticlă, adăposteşte două cabine ale liftului prin care se poate 
intra, după urcare, direct în muzeu la etajele superioare- 
Geometria severă şi rece a acestui turn adăugat corpului 
principal al clădirii odată cu schimbarea destinaţiei din cea 
militară, în cea de muzeu şi centru al artelor vizuale, este 
anulată prin neîntrerupta mişcare a celor două lifiuri care 
poartă în sus şi în jos grupuri de oameni încântați şi 
entuziasmați după vizita în muzeu, cu privirile avid orientate 
către splendida panoramă a unei părţi de oraş cu acoperişurile 
şi fațadele clădirilor colorate în nuanţe de cărămiziu şi sidefiu. 
De câte ori veneam să mă documentez la moderna şi excelent 
dotata bibliotecă, să revăd colecţia permanentă a muzeului, 
expoziţiile retrospective sau cele temporare, întâlneam în capul 
scărilor acelaşi individ care îşi semnala prezenţa şi intenţiile 
prin vocea apăsată cu accente insistente, adresându-se 
turistilor vizitatori oferind serviciile de a-i ghida explicându-le 
pe înţelesul lor marea compoziţie „Guernica” de Pablo Picasso. 
Cu voce gravă el repetă la intervale de timp: „ ... por favor, yo 


ii a ee 
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răsfoind un album cu 
roduceri după 


explico la „Guernica” de Picasso 
ite care cuprindea rep 


monstrativ curioşilor c 
adau treptele marii scări. În 
pentru a facilita 
pe o latură opusă 


paginile învechite şi ponos 
celebra pictură arătându-le de 
o clipă se opreau, după ce escal 
jurul acelei platforme construită special 


accesul în clădire, este o mică piaţă în care 
| conservatorio Real de musica”, buticuri, un 


i de străduţe în pantă spre altă piaţă, 


are pentru 


muzeului se află „E 


restaurant şi deschider 
San Martin. Personajul amintit stătea pe un scaun pliant, 


îmbrăcat într-un palton (era primăvară şi încă răcoare) cu o 
bască neagră pe cap, ochelari fumurii, având alături un fel de 
sacosă cu rotile. Aspectul său general era al unui om static şi 
poate stăpânit de neputinţe ascunse. Nu l-am văzut niciodată 
ridicat în picioare sau mişcându-se. El oferea serviciile contra 
unei mici sume de pesetas sau altă monedă. Monologul său era 
acelaşi, cu intonaţii egale şi monotone, transmis parcă de pe o 
bandă magnetică. Nu am avut niciodată curiozitatea să-i ascult 
explicaţiile chiar poziţionându-mă în spatele celor care uneori 


le doreau. 


3) ; 
Pablo Picasso - Guernica 
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Descoperisem acest centru de arte „Reina Sofia” în 
1993. El fusese inaugurat cu un an mai înainte, în 1992, an în 
care întreaga Spanie a fost gazda unor mari evenimente 
sportive, olimpice, turistice şi culturale. Expoziţia permanentă a 
muzeului este într-o mare măsură continuarea colecţiilor de 
artă spaniolă găzduite în Prado care se opresc la jumătatea 
secolului al XIX-lea. Colecția de la Reina Sofia începe cu sfârşitul 
secolului amintit şi continuă până în deceniile sfârşitului de 
secol XX şi găzduieşte periodic manifestări artistice în domeniul 
artelor vizuale contemporane. Marea compoziţie „Guernica” 
de Pablo Picasso, am descoperit-o la prima vizită în muzeu, 
expusă într-o sală specială pentru a fi protejată. Pânza (tabloul) 
de dimensiuni mari, singură, era fixată pe un perete frontal, 
luminată uniform, după toate regulile muzeistice şi atât cât 
trebuia, pentru a fi pusă în valoare dar şi menajată, ştiut fiind 
faptul că lumina exccesivă pentru o pictură are efecte 
distrugătoare. Vizitatorul avea posibilitatea, la acea dată, să 
admire marea compoziţie privind-o printr-un perete 
transparent situat la câţiva metri distanţă. Acest spaţiu 
protector impus excludea pentru vizitatorul curios, şansa de a o 
analiza amănunţit mai ales asupra modalităţilor tehnice ale 
artistului de a obţine anumite efecte expresiv plastice prin 
suprapuneri, frotiuri, sau discrete veladuri. Am petrecut ceva 
timp în repetatele mele vizite privind impresionanta 
compoziţie. Pe simezele marii săli în care era construită acea 
cuşcă de protecţie erau expuse mai multe desene şi studii 
pregătitoare pentru lucrarea respectivă. Câteva sculpturi ale 
aceluiaşi autor umpleau spaţiul marii săli. Erau lucrări 


il | (Ul, | 
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te, combinate, unele recuperate 


executate din materiale diferi 
şi integrate circuitului artistic pentru formele lise | 
din categoria deşeurilor, 
punct de vedere plastic, extrase | a a | 
devenite obiecte care şi-au încheiat funcţionalitatea W 
tehnică. Componentele unei biciclete erau transformase în 
părţi ale unei sculpturi ce reprezenta un animal, lega cu 
alte forme din gips modelat sau fragmente de mobilier Ee 
în poziţii sugestive şi expresive ş.a. Ele transmiteau privitorului 
mesaje subliminale care completau impresiile născute după 
contemplarea marii compoziţii, sau, dimpotrivă, îl pregăteau 
pentru a o privi cu atenţie, înţelegând-o. 

Am avut posibilitatea să revin peste doi ani şi să 
privesc din nou marea pânză, de această dată de la o distanţă 
mică, şi bucurându-mă de ceea ce descopeream pe suprafaţa 
ei. Tabloul era expus, acum, pe o simeză, la vedere directă, aşa 
cum, în general, se obişnuieşte în toate muzeele lumii. La o 
distanță de aproximativ un metru (1 m) era desfăşurat un 
cordon de protecţie din catifea roşie. În plus această nouă 
expunere includea prezenţa permanentă a doi gardieni în 
uniforme negre, care flancau extremităţile laterale ale 
tabloului. Atenţi, cei doi urmăreau reacţiile şi comportamentul 
fiecărui Vizitator, Reţinem faptul că celebra „Guernica” are 
i a „DINTE sa ce în mod obişnuit 

; goria tablourilor parietale, 
laturile respectivei picturi sunt de 3,50 m x 7,77 m. Cu o 
convingătoare valoare simbolică, această pictură aanhad 
dramatic eveniment care a avut loc în timpul războiului civi un 
Spania (17 iulie 1936 = 1 aprilie 1939) în Au AAN 

) între forţele republicane 


gestive din 


pi 
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sau „legaliste” sprijinite printre altele de U.RS.S, şi cele 
„naţionaliste” sau „franchiste” conduse de generalul Francisco 
Franco care au beneficiat de sprijinul Italiei lui Benitto Musolini 
şi al Germaniei lui Adolf Hitler. Acel război civil este considerat 
preambulul celui de al doilea război mondial. 

într-o zi de luni, 26 aprilie 1937, aviația militară 
germană împreună cu cea italiană au bombardat oraşul 
Guernica din zona Vizcaya, din provincia „Ţara Bascilor”. Era în 
ziua de târg, tradiţională când populaţia se adună din 
vecinătate alături de cea locală pentru a vinde produsele unii, şi 
a le cumpăra ceilalţi. Era un număr mare de oameni. Ţintele 
aviaţiei, de fapt erau în zona unui pod peste râu şi accesul în 
oraş. Excesul de zel al piloților care manevrau avioanele s-a 
manifestat prin aruncarea bombelor asupra aglomerării de 
oameni aflaţi la acel târg comercial. Tone de bombe au fost 
aruncate asupra micului oraş Guernica distrugându-l aproape 
în totalitate, şi ucigând un mare număr de oameni. Pentru 
lumea întreagă evenimentul a fost şocant. Ca pictor cu 
orientări de stânga, dar şi cu o profundă sensibilitate şi 
ataşament faţă de suferinţele şi destinele oamenilor, Pablo 
Picasso a fost profund impresionat. 

Tragedia de la Guernica a şocat omenirea. Sub 
puternica impresie pictorul a reacţionat printr-o intensă 
concentrare a energiilor sale creatoare. Dorind să se alăture 
milioanelor de oameni care condamnau absurda şi criminala 
acţiunea distrugătoare prin bombardarea oraşului Guernica şi 
uciderea a circa cinci mii de oameni, a pictat celebrul tablou ca 
Un manifest contestatar şi de compasiune pentru victimile 
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nevinovate. Într-un interval de aproximativ două luni, între 
sfârşitul lunii aprilie şi prima jumătate a lunii iunie 1937, 
Picasso a pictat celebra „Guernica”. În scurt timp acel tablou a 
devenit un puternic simbol cu o nelimitată forţă de iradiere în 
toate ariile spirituale, promoţionale şi propagandistice ca un 
convingător mesager pentru ideile pacifiste. Ignorând 
„invitaţia” personajului care staţiona pe platforma intrării în 
Muzeul Naţional „Centrul de arte Reina Sofia” şi propunerile 
sale de a „explica” celebra operă picassiană, am preferat să-mi 
formez propriile opinii, mai ales că aveam timpul necesar 
vizitării în mai multe etape. Am simţit nevoia să consemnez 
telegrafic unele impresii în timp ce mă aflam în faţa lucrării 
respective. „Am privit din nou desenele şi „Guernica” lui 
Picasso. Sunt imagini dramatice, zguduitoare. Privind marele 
tablou am avut sentimentul că văd şi aud cum se succed 
momentele dramei din acel oraş. Compoziţia în sine este o 
sinteză simbolică şi puternică prin recompunerea unor 
elemente şi secvenţe plastice cu mare forţă de impact. Câteva 
semne plastic exprimate devin vectori puternici ai 
expresivităţii. Un bec într-un ochi malefic; fragmente de corpuri 
umane; capul unui cal nechezând de durere sub care este un 
braţ uman cu un fragment de sabie frântă; un cap de femeie 
disperată cu braţul întins cu care ţine în mână o lampă, semn 
simbolic al căutării unei ieşiri spre lumină sau al propriului copil 
rămas în urma sa, speriat, cu braţele ridicate; o teribilă 
Mari maşie întâmpinată în partea opusă de figura unui taur 
încruntat şi de neclintit ca simbol al unei forţe distructive. Sunt 
secvenţe figurale identificabile pe care pictorul stilizându-le le- 
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a adus într-un stadiu expresiv irevocabil, asociindu-le apoi într- 
o acţiune comună de mare forţă, generând impactul vizual de 
neuitat asupra privitorului. Susținerea cromatică a întregului 
ansamblu este asigurata printr-o paletă redusă la funcţiile 
expresive ale valorilor situate între alb şi negru. Nuanţele de 
gri, intermediare, sunt distribuite pe marea suprafaţă după 
logica impusă de legile armoniilor plastice, echilibrate, ale 
compoziţiei, într-un fel independent de structura grafică care 
funcţionează ca armătură a stabilităţii şi solidităţii întregii 
arhitecturi. Suprafeţele nuanţate în valorile intermediare ale 
griurilor au autonomie doar în aparenţă faţă de traseele ce 
sunt delimitate prin desen. Picasso organizează compoziţia 
ansamblului în două moduri ce par autonome unul faţă de 
celălalt. El creează o structură grafică, dinamică şi impunătoare 
pe care o animă expresiv şi în plină forţă prin aplicarea şi 
interferarea petelor nuanţate de gri, alb, negru, ce se alătură şi 
se întrepătrund cu arhitectura liniară pentru a crea contrastele 
viguroase şi uimitoare. Distribuirea cantitativă şi calitativă a 
valorilor începând de la alb la negru printr-un subtil dar ferm 
registru de nuanţe gri rezultate din combinaţiile celor două 
extreme prin amestec direct sau prin suprapunerea straturilor 
nseamnă obţinerea calităţilor 


A 


transparente al căror efect i 
plastice anumite. Cele două structuri plastice fundamentale, 
desenul şi suportul picturalităţii relevat prin tente plate sau 
vibrate, se interferează construind armonia de ansamblu. Prin 
aceste modalităţi la care a recurs pictorul se susţine 
expresivitatea energică şi impunătoare a marii compoziţii. 
Lucrarea se particularizează printr-o forţă expresivă deosebită, 
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Latura narativ-sugestivă 
foarte bine. Din start privito 
primi printr-o reprezentare fig 
pe înţelesul realist şi oarecum tr 
din prima clipă sub forma impact 
acele momente privitorul va trece mai mult sau mai puţin la 
etapa analizei şi decodificării conţinutului acelui mesaj”. 

Am privit cu răbdare această monumentală 


cu conţinut figurativ este cântărită 
rul exclude nevoia instinctivă de a 
urativă o explicaţie despre temă 
adiţional. El percepe mesajul 
ului vizual direct. Abia după 


compoziţie, descoperind la fiecare întâlnire valenţe noi ale 
expresiei plastice, ale soluţiilor căutate şi descoperite de autor 
pe parcursul elaborării ei. Tensiunea emanată de „Guernica” 
este sonoră, muzicală nu doar plastic-vizuală. Ca spectator în 
repetate rânduri în faţa acestei picturi am trăit sentimente şi 
stări complexe. Mă întrebam dacă mă aflu cu adevărat în faţa 
unei picturi moderne care se impune prin energia formelor şi 
valorilor tonale plastice care o structurează, sau dacă ascult un 
discurs muzical marcat prin intensităţi sonore sincopate şi 
puternic subliniate printr-o avalanşa ritmică însoţind parcă 
derularea secvenţială a unui film în alb şi negru, cu imagini 
documentare, despre un eveniment dramatic care nu impune 
comentarii. Privind lucrarea încercam să-mi imaginez cum ar fi 
E dacă Picasso ar fi optat pentru reprezentarea mai 
E> e e i multă preocupare 
EI e imninsarea: eze e volt accentuate ca 
cert arin eee dincolo de limita la 
pluta gurative mai explicite, cu 
singuranţă ar fi diminuat substanţial forţa expresivă ării 
impulsionat de şocul dramaticului eveni A te P 

veniment, pictorul a avut 
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de la început revelaţia ideilor plastice, clare şi a limitelor 


reprezentării inteligibile a unor simboluri cu caracter 
recognoscibil. El a extras din realitate elementele de repertoriu 
care conţin prin simbolistica lor forţa expresivă în măsură să-i 
servească ideea transfigurării. 

într-o declaraţie făcută în 1937 şi publicată în Statele 
Unite, printre altele, referinduse la pictura sa „Guernica”, 
Picasso spunea următoarele: „În tabloul la care lucrez şi care se 
va intitula „Guernica”, dar şi în toate creaţiile mele recente, 
exprim limpede oroarea mea faţă de casta militară ce aruncă 
Spania într-un ocean de durere şi moarte... 

întreaga lume a aflat de bombardamentul sălbatic al 
avioanelor rebele asupra Muzeului Prado şi despre cum au 
reuşit soldaţii, punându-și viaţa în pericol să salveze comorile 
artistice. Aici nu mai poate exista nici o îndoială. 

Pe de o parte, rebelii lansează bombe incendiare 
asupra muzeelor. Pe de alta, poporul pune la adăpost 
obiectivele acestor bombardamente, operele de artă”. 


Apud: Pascale le Thorel-Daviot „Picasso — Portret în 
timp” Ed. ICR 2006 — pag.192 


se apropie opt zeci de ani, în 2017 de la naşterea 
capodoperei „Guernica“ şi cuvintelor pictorului de mai sus. 
Aduse acum în atenţia cititorilor, cuvintele lui Picasso şi celebra 
sa pictură, împreună nu pot fi privite decât ca o nouă 
atenţionare adresată oamenilor iresponsabili care, din 
nefericire, iată, în cele opt decenii trecute, se pare că nu au 
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escoperim că 


sau poate, şi mai trist, ar fi, să d 
cinismul 


m cu faptul că am fost învinşi de 
rea şi decid asupra destinelor culturii, 


înțeles prea multe 
trebuie să ne resemnă 
lor, al celor care au pute 


artei, a oamenilor, popoarelor şi naţiunilor. 


Vremiştii 


în cercul de cunoscuţi, confraţi sau prieteni, mai ale 
din vestul ţării, sunt cunoscuţi sub apelativul de „Vremiştii”. 
Numele lor de familie este „Vreme” şi acoperă neamurile 
formate din doi părinţi şi doi fraţi, toţi dăruiţi artelor vizuale. 
împreună ei alcătuiau un cvartet care cuprindea două generaţii 
aflate la o apreciabilă distanţă temporală. Vorbim despre cei 
doi părinţi şi cei doi băieți de care se distanțează prin vârstele 
de aproximativ două decenii. Cel mai important loc similar celui 
de vioara întâia în cvartet este rezervat lui Leon Vreme, tatăl, 
pictor ajuns nu de mult, dincolo de a optzeci şi cincea 
aniversare. Soţia sa, regretata doamnă Xenia Eraclide — Vreme 
pentru toţi cei care au cunoscut-o, mamă a celor doi băieţi, a 
fost graficiană  alintată de cei apropiaţi cu pseudonimul 
„Bumbuş”. Cei doi fii, Tudor şi Sorin, au urmat calea profesiei 
părinţilor, optând în cele din urmă pentru direcţiile moderne 
mai apropiate spiritului generaţiei lor. Pentru ei fotografia, arta 
video şi celelalte elemente ale limbajului născute ca urmare a 
noilor mijloace tehnice afiliate domeniului, au crescut pe 
fundamentul unei pregătiri bazice, însuşită temeinic din 
fragedă pruncie în spaţiile celor două ateliere vecine în care 
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Leon şi Xenia, zi de zi se dăruiau ca nişte adevăraţi sacerdoți, 


misiunii de pictor şi grafician. a. 
Despre artiştii plastici cu numele Vreme am auzit incă 

din perioada studenţiei când Leon era profesor la Facultatea de 
Arte Plastice din Timişoara iar graficiana Xenia Eraclide — Vreme 
îndruma pe cei dornici să-şi modeleze aptitudinile, oamenii 
proveniţi din profesii şi generaţii diferite căutâd refugiul 
spiritual prin descifrarea tainelor artei la Şcoala populară de 
artă din acelaşi oraş. Nu am auzit despre aceşti artişti cuvinte 
de îndoială asupra caracterului, relaţiilor intraprofesionale sau 
de natură civică. În spaţiul social familia Vremiştilor se bucura 
de aprecieri admirative pentru modestia şi discreţia lor, 
disponibilitatea de a întreţine relaţii colegiale şi benefice cu toţi 
membrii din breasla profesioniştilor din domeniul artelor. 
Oameni iubiţi, admiraţi şi respectaţi în tăcere, soţii Vreme erau 
recunoscuţi printre confrații din alte zone ale ţării ca 
reprezentând un fel de oază deschisă comunicării. Atelierele lor 
erau pentru scurte dar binefăcătoare momente, locurile 
primitoare, de relaxare prietenească în timpul unor pauze din 
programul activităţilor pentru care ne aflam cu treburi în oraşul 
de pe Bega. l-am cunoscut direct prin intermediul regretatului 
pictor Adrian Podoleanu când pe simezele galeriei de artă 
(i pola” din laşi în 1987 au prezentat o valoroasă expoziţie. A 
N iii portare 
făceam timp pentru o vizită în et ae dei 
ui Leon Vreme. Gazde 


calde şi prietenoase, aveam bucuria de a sta la scurte poveşti 
2? 


uneori î maa f i 
ori însoţindu-ne cu un simbolic pahar cu vin sau „răchie” 
n 
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făcute de Leon din fructele şi strugurii recoltaţi din grădina sa 
aflată în apropiere de Arad, unde veţuia înca mama artistului. 
Apropiindu-se de centenarul existenţial dăruit de soartă când a 
venit în lumea schimbătoare de pe pământ, bătrâna sa mamă, 
încărcată de amintirile vieţii schimbătoare şi plină de încercări 
dure, a rămas până la sfârşit semnul hotarnic al frumoasei 
familii a Vremiştilor. Doamna Xenia, dezmierdată cu apelativul 
„Bumbuş” încă din anii studenţiei clujene pentru faptul că era 
„minionă” cu ochii vii şi veşnic zâmbitoare, binevoitoare şi 
prietenoasă faţă de cei din jurul său, era membrul familiei care 
se îngrijea cu pedantarie de comunicarea cu lumea exterioară 
familiei sale. Ea era cea care în micul său atelier situat alături 
de cel al soţului, desena felicitări gravându-le apoi pe plăci de 
metal şi multiplicându-le la presă pentru a le trimite mai târziu 
colegelor, prietenilor din ţară şi din alte locuri din lume. De 
fiecare dată felicitările semnate la final „Vremiştii” conţineau 
pe lângă urările obişnuite şi oarecum convenţionale, un 
supliment de text. Erau sumare scrisori cu veşti despre 
proiectele lor expoziţionale. Răzbătea din sobra asociere a 
imaginii grafice cu textul, fluxul gândurilor curate şi prieteneşti. 
În atelierul mare Leon Vreme era înconjurat de pânze şi 
cartoane rânduite pe rafturi înalte până la tavan. 

într-un colţ lângă fereastra mare erau o canapea 
veche, câteva rafturi încărcate cu albume, cărţi şi cataloage. În 
faţa canapelei se afla o măsuţă dreptunghiulară, joasă, 
înconjurată de un fotoliu obosit şi câteva scaune. Era locul 
unde adeseori ne-am aflat faţă în faţă cu unii colegi vecini de 
atelier şi prieteni, discutând şi schimbând păreri, acompaniidu- 
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ne treptat, cu măsură, fără să abuzăm, cu produsele bahice 


oferite cu plăcere de către gazda noastră. Leon avea şi are încă, 
marea calitate de a şti să asculte provocând prin tăcerile sale 
interlocutorii la eclatante dispute despre cele mai 
surprinzătoare subiecte dintre care cel despre pescuit, istoria 
neamului românesc, călătorii muzee şi arta modernă 
europeană, se interferau într-un flux continuu. În tot acest 
timp, pisicile tărcate mişunau printre picioarele noastre 
oploşindu-se lângă noi în locuri călduroase unde la un moment 
dat le descopeream torcând. Nu odată m-am trezit cu ele 
urcându-mi-se pe umeri sau pe capul acoperit cu O şapcă din 
stofă cadrilată în tonuri de gri asemănătoare cu blana lor. 
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Acele fiinte trăiau în atmosfera atelierului 
strecurându-se pe nesimţite printre pânze şi cartoane sau 
dormitând pe blatul de la marginea geamului, deasupra 
caloriferului, mângâiate de razele soarelui. Prezența lor în 
spațiul atelierului mi se părea un accent ce subine apese 
de tihnă propice concentrării pictorului, binefăcatoare 


momentelor de intensă concentrare în faţa şevaletului. 


Xenia Eraclide Vreme - Simetrii 


În afara spaţiului atelierului, templul sacru al fiecărui 
artist, cu Vremiştii generaţiei mature Xenia Eraclide şi Leon, m- 


am întâlnit în repetate ediţii ale unor tabere de pictură pe 


Liviu SUHAR 
şelniţa, Mraconia sau 


malul Dunării la Cazane, la Dubova, E SE A 
Gura Văii dar şi în mai multe ediţii la căluşeri şi Sangeo Bi! f- 
î 5 cu încă qol 

Mureş. Aici între pauzele de lucru, Leon împreună cu in i 
încercau norocul 


trei pictori, împătimiţi ai pescuitului, îşi | 
furişându-se printre arbuşti şi sălcii în lungul Muresului: 

Tentativele pescăreşti erau spectaculoase prin vorbe ŞI PENAS 

despre trecutele capturi, rare şi surprinzătoare. In perioadele 

când ne-am întâlnit, poveştile pescăreşti s-au limitat doar la 

cele despre frumoasele şi poeticele perspective, descoperite în 

timpul scurtului periplu de sondare a apelor. 

Pe malul Mureşului soţii Vreme, obișnuiau să îmbine 
patima pescuitului cu contemplaţia generosului peisaj. 
Protejată de umbra câtorva unei sălcii, Xenia Eraclide se refugia 
cu mapa pentru desen în care nota fermencătoarele modificări 
ale peisajului provocate de jocurile tăcute ale luminii 
schimbătoare. Leon îşi încerca norocul aruncând nada 
plutitoare pe apele mişcătoare ale râului. Din când în când, 
alternând cu repreizele de lucru, pe paginile caietului de schiţe 
prin câteva linii şi tuşe trasate cu batoanele colorate din cutia 
cu pasteluri, anticipa viitoarele structuri compoziționale ce 
urmau să fie elaborate profund la revenirea în atelier. 

Mai târziu momentele revederii noastre au fost doar 
a Leon pentru că „Bumbuş” plecase dintre noi. Absența ei a 
e 

malurile Dunării la Mraconia şi DAA SRSA En E 
reântâlnit la Sighişoara medievală si EN iae aagne-arn 
tabără de pictură. Eram un grup A AA Spl piçturala toeg 

e pictori proveniți din 
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cele mai importante centre culturale ale ţării, Temele şi 
subiectele ce urmau să prindă viață pe pânzele noastre erau, 
de această dată diferite de cele din ediţiile anterioare mai ales 
sub aspectul peisagistic. Ne aflam într-un spaţiu urban 
particularizat prin stilul arhitecturii specifice, prelucrată şi 
patinată plastic şi coloristic de-a lungul secolelor, astfel încât 
fiecare piatră sau zid ne emoţionau prin picturalitate. Din acea 
frumoasă echipă în care mă aflam împreună cu Leon Vreme, 
făceau parte şi llie Boca, Ştefan Pelmus, Nicolae Suciu, Suzana 
Fântânariu, Marcel Lupşe, Miron Duca şi câţiva talentaţi artişti 
mai tineri. Pentru existenţa noastră de pictori dăruiţi profesiei 
cu constantă pasiune de-a lungul vieţii, momentele petrecute 
în cetatea Sighişoarei au avut strălucirea unor zile astrale 
pentru că, deşi fiecare din noi mai trecusem de mai multe ori 
pe acolo, acum ni se părea că le-am descoperit frumuseţea 
privindu-le cu ochii larg deschişi ai pictorului împătimit căutător 
de splendoare. Pe pânzele fiecăruia din noi secvențele 
imagistice ale cetăţii au prins viaţă şi expresivitate plastică. O 
expoziţie cu O sută (100) de lucrări la sfârşitul celor zece zile de 
lucru intens a fost în măsură să trezească admiraţia şi bucuria 
publicului care a trecut pragul sălii din centrul oraşului în după 
amiaza inaugurării. 

O privire detaşată asupra destinului şi artei lui Leon 
Vreme ne arată că pentru tânărul viitor pictor, născut pe malul 
apelor la Cetatea Albă, pe un teritoriu răpit de nesătuii vecini ai 
României, după peripeţiile unei vieţi dure, parcurgând 
imprevizibilul labirint al destinului, oprirea din cursă a fost 
Timişoara, împreună cu Xenia Eraclide, Romul Nuţiu, Sofia 
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Simion Lucaciu, Aurel Breilean, lon 
clujeană, oraşul Timişoara a 
că un cap de pod care a 
ncepţiile şi viziunile artei 


Krzyzanowska, Victor Gaga, 
sulea Gorj colegi din studenţia 
însemnat pentru evoluţia lor artisti 
marcat de la început conectarea la co al 
europene, a modului de înţelegere şi interpretare a eaaa 
vizual plastic de gândire şi reevaluare a principiilor 
fundamentale despre pictură. Vremurile tinereţii lor după 
încheierea studiilor la Institutul de arte „lon Andreescu” din 
Cluj erau marcate prin orientarea creației artistice în direcție 
exclusiv figurativă şi tematici convenționale prin care, cel puţin 
ca intenție, pictorii trebuiau să dea satisfacție ideologică 
dregătorilor timpului. Pictorii generației lor ajunşi la Timişoara 
au îmbrăţişat concepţiile şi tălmăcirea limbajului picturii sub 
auspiciile abstracţiilor expresioniste de sorginte vest europeană 
propunând noi semnificaţii interpretative ale realităţii care în 
esenţa lor nu se aflau în contradicţie aparentă cu cerinţele 
oficiale. Leon Vreme şi-a focalizat interesul asupra formelor 
geometrice aleatorii explorând nelimitatul regn al lumii 
vegetale, minerale şi natural — peisagistice încărcate de viaţă şi 
mister. Opera sa este uimitor de unitară în esenţa ei. 
Vizibilitatea etapelor evolutive se face simțită de la o perioadă 
la alta fără sincope puternice. Opera sa se defineşte în 
particularităţile tehnice şi structural plastice distincte prin 
comparaţie cu mijloacele tradiţionale ale picturii în ulei sau 
tempera, „Paradoxal — A : j 
pictura abstractă cred fiti a AA eco ji 
pentru că era o modalitate de a te apă ţi È comuna 
socialist, Mai mult, acesta îşi nega propri Se da realism 
pria realitate care trebuia 
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să fie idealizată ba chiar abstractizată. Arta abstractă nu era 
acceptată de autorităţi, dar nici total respinsă pentru că nu 
crea probleme ideologice. Cine a îndrăznit a putut aborda orice 
curent. Libertatea şi-o lua artistul singur”. Straturile de culoare 
în picturile lui Leon Vreme se suprapun unele peste altele 
asemeni celor din anticele fresce ale căror urme le descoperim 
pe zidurile unor biserici bizantine sau cetăţi şi catedrale 
romanice.  Armături grafice, zgrafitate sau reliefate 
structurează ritmurile interioare ale fiecărui cadru. Privind 
picturile lui Leon Vreme, reculul memoriei şi imaginaţiei ne 
trimite fără rezerve la asocierea cu vitraliile ale căror ochiuri de 
sticlă transparente potenţează invazia luminii multicolore care 
fascinează spectatorul aflat în interiorul catedralei. De altfel 
însuşi pictorul într-un interviu se confesa explicând în mod 
sintetic traiectul elaborărilor sale: plastice. „Eu sunt pentru 
culori mai discrete. De aceea lucrez permanent cu un contrast 
între culori închise şi deschise. Culorile închise constituie 
arhitectura principală a tabloului, ca un vitraliu, şi dintre ele 
apar celelalte culori care sunt de obicei puţine, dar foarte 
nuanţate. Şi caut prin aceasta ca lumina să vină din interiorul 
tabloului, să transpară ca printr-o sticlă colorată” (interviu 
publicat în „Renaşterea bănăţeană — 14 ianuarie 1997). Într- 
adevăr, predominant pentru privitorul care  contemplă 
tablourile lui Leon Vreme este că se simte atrs ca de un 
misterios magnet de lumina care iradiază spre el din interiorul 
tabloului, Lumina din tablourile lui Leon Vreme în esenţa sa 
pare a fi de altă natură decât cea pe care o admirăm la mulţi 
din clasicii picturii europene care este proiectată în tablou 
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te în faţa pânzei şi din spatele 
are structura compoziţională şi 
me lumina vine de dincolo de 
paţiu virtual aflat undeva 
ca în clipa următoare să-l 


dinspre surse exterioare afla 
pictorului pentru a pune în valo 
a o integra ansamblului. La Vre 
suprafaţa tabloului, din misteriosul s 
în spatele pânzei invadând-o pentru 
învăluie şi pe cel preocupat de contemplarea compoziţiei 
făcându-şi-l părtaş la misterul ce se naşte dinspre interiorul 
tabloului. 

Picturile lui Leon Vreme nu sunt rodul unor ficțiuni 
exclusive ale imaginaţiei. Fiecare tablou se identifică printr-un 
reper ce poate fi descoperit în realitatea înconjurătoare, care a 
fost observat şi meticulos cercetat etapă cu etapă. Fazele 
elaborării care urmează înseamnă un lung travaliu când 
surplusurile şi amănuntele nesemnificative sunt pas cu pas 
înlăturate. Forma bazică expresivă şi elocventă se dezlănţuie 
ocupându-şi locul alături de celelalte semne şi elemente în 
câmpul bidimensional al pânzei. Întâlnim frecvent titluri care 
sugerează reperul principal de la care pictorul a pornit în 
conceperea . şi elaborarea compoziţiei urmând parcursul 
abstractizării: „cristal; „motiv solar”; „vegetală”; „structuri 
dinamice”; „obsesia formelor geometrice”; „abstracție 
geometrică”; „forme descendente” şi altele. Deşi sunt 
interpretäri într-un registru exclusiv abstract, fiecare 
compoziţie emană armonie şi rafinament coloristice, un fel de 
er A ŞI N de calm către privitorul aflat în faţa tabloului. 

ro formulă simplificată criti x Ai 
descifrează cele Kas a da în i sana. (AI 
rămas fidel picturii în ă îrătâng/ câ; „Leon VI 
jeleasă ca o suprafaţă bidimensională 
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capabilă să exprime, ea singură, întregul conţinut spiritual 
plastic imaginat de artist. Pictura înseamnă pentru el o 
provocare continuă, o luptă cu materia densă, potrivnică şi pe 
care el o prelucrează încercând să o „îmblânzească”. Pictura lui 
Leon Vreme se impune prin coerenţa viziunii şi claritatea 
ideilor, elaborare metodică cu răbdare parcurgând etapele de 
lucru într-o succesiune determinată de obiectivul final conturat 
în imaginaţia sa. Straturile de culoare sunt aşezate într-o ordine 
doar de pictor cunoscută, prelucrate prin suprapuneri, răzuiri şi 
intervenţii zgrafitate sau incizii cu rolul de a sublinia ritmul 
interior al compoziţiei. în succesiunea etapelor şi intervențiilor, 
pictorul are în vedere sublimarea cuceritorului fenomen al 
expresivităţii luminii care trebuie să răzbată din profunzimea 
straturilor de culoare spre întâmpinarea privitorului. 

Arta pictorului Leon Vreme privită sub aspectele ce 
definesc statutul unui profesionist, exprimă firea echilibrată şi 
modestia omului, dominat de dorinţa de stabilitate excluzând 
tentaţia exceselor. Pictura sa este ca stare generală pendularea 
între lucid şi emoţional; temperament reţinut şi autocontrol; o 
atitudine interioară a autorului faţă de raționalitatea 
geometriei şi trăirile instinctive. Din toate acestea rezultă 
frumoasa împăcare care emană armonios sub forma 
echilibrului în pictura sa. Nu abstracții reci descoperim 
privindu-i tablourile ci o fină subordonare a interpretării 


formelor prin ipostaza lor abstractizantă susţinute prin 
Vorbim despre structuri 


ponderea expresivă a funcţiei culorii. 
cromatice elocvente care se conjugă cu cele grafice şi ale 
contrastelor dintre valori, într-un final armonios echilibrat. 


Gânduri despre 
. Y ^ "77 
„Cuminţenia pământului 


Deseori cu picturile rânduite la vedere în atelier, 
rememorând egocentric momentele bucuriilor şi ezitărilor din 
timpul înfăptuirii născocirilor îndelung elaborate, introversiuni 
şi îndoieli se furişează asupra mea. Dintre toate acestea ce par 
fireşti pentru un pictor, una se desprinde persistentă prin 
semnificaţia (tâlcul) sa principală care se referă la starea de 
(îndoială) neîncredere în oportunitatea valorii şi rostului 
creaţiilor noastre, care ne „roade ca un vierme” toată viaţa. 
Acea îndoială, sigur, are legătură înainte de orice cu fenomenul 
conceperii şi naşterii propriilor opere. Ea este, printre altele, un 
straniu îndemn care colectează energiile mobilizându-le pentru 
a susţine împlinirea acelor plăsmuiri. Îndoielile sunt secundate 
de înşiruirea altor întrebări despre rostul şi importanţa acelor 
eforturi în scopul circumscrierii finalului contorsionatului 
demers al creaţiei. Cauzele acestor stări care par a se 
intensifica de la o zi la alta, m-am străduit să le desluşesc 
acuzându-mă pe mine însumi de excesivă asprime în judecarea 


propriilor incursiuni în universul personal al plăsmuirilor de 
pictor. invariabil se rostogoleşte în minte 


| a mea clasica 
întrebare: „Cine sunt, de unde vin şi încotro m 


ă îndrept?” 


— 
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Ca o umbră reflectată într-o oglindă peste portretul 
meu, se conturează înceţoşate gânduri care mă fac să întorc 
privirea cu mai multă circumspecţie asupra ambianţei sociale, 
politice, economice şi culturale din jurul meu. Descopăr astfel 
aparente răspunsuri la eternele întrebări de mai sus. Cu 
greutate am reuşit de-a lungul anilor să extrag frânturi de 
răspunsuri adecvate din amalgamul stării generale a ţării şi 
poporului meu. încă aştept încrezător iluminările care sa-mi 
întărească devotamentul că prin meşteşugul picturii, 
transfigurările realităţii în imagini după propriile înţelesuri, nu 
vor fi inventariate la capitolul deşertăciunilor şi a faptelor 
nefolositoare ţării mele. Mă identific în acele momente cu 
metofora expresie „cuminţenia pământului” pentru a denumi o 
atitudine răbdătoare şi încrezătoare. Este metafora pentru 
(despre) care consider că nu sunt necesare interpretări 
suplimentare. Similitudinea cuvintelor cu titlul capodoperei 
brâncuşiene poate fi o coincidenţă întâmplătoare, În esenţă 
totuşi acele cuvinte exprimă o particularitate recunoscută a 
spiritualităţii poporului românesc. Dacă mă refer la opera 
sculpturală, remarc odată cu titlul ei geniala intuiţie a 
sculptorului în a transfigura o idee fundamentală despre una 
din laturile firii structural imuabilă a geneticii spirituale a 
poporului său. El i-a dăruit acestuia o capodoperă care este în 
sine o emblemă inconfundabilă numind-o sugestiv „Cuminţenia 
pământului”, Această operă de artă a devenit alături de 
celelalte aflate în ţară, un talisman menit să-l purtăm fiecare ca 
un document care atestă apartenenţa la poporul şi pământul 
românesc, Ceţoasele mele gânduri şi îndoieli despre raţiunea 
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picturii şi nu numai într-o 


creaţiilor artistice din domeniul l 
at îndurerându- 


societate indiferentă şi arogantă s-au amplific 
mă profund când o adunare de indivizi, cetăţeni ai acestei ţări, 
numiţi parlamentari, şi-au votat discreţionar doar pentru ei, 
suplimentele pensiilor şi beneficiilor pecuniare speciale, 
ignorând ostentativ susținerea efortului financiar al statului 
român pentru achiziționarea sculpturii „Cuminţenia 
pământului” de Constantin Brâncuşi. Am trăit în acele clipe 
senzaţia unui imens gol în trupul meu simţindu-mă neputincios 
şi apăsat de o forţă malefică şi brutală care mă împinge către 
un neant nebulos şi sulfuros. Inconştienţa şi rapacitatea celor 
câteva sute de indivizi, nemeritat propulsaţi în Parlamentul 
României datorită unor grave erori ale poporului să-l reprezinte 
pentru a croi legile ţării şi să promoveze interesele democraţiei 
sunt de neiertat. În locul încrederii optimistă dorită de fiecare 
cetăţean, ei ne-au sfidat şi umilit cu cinism. Au preferat ca 
rânjind mefistofelic să deschidă încă o dată larg, virtuala 
perspectivă a debarasării de încă o emblemă a culturii şi artei 
naţionale cu nemăsurabilă consistenţă simbolică. Alţi decidenţi 
politici, cu mai multe decenii în urmă au comis grave erori 
asemănătoare înaintea lor faţă de moştenirea testamentară şi 
ansamblul de la Tg. Jiu ale aceluiaşi genial artist care a fost 
Constantin Brâncuşi. 

| Prin comportamentul cinic, meschin şi lipsit de bun 
simţ patriotic, „aleşii poporului” au mai adăugat o pagină 


neagră istoriei frământate a României dezonorând-o 


or mele nemărturisite şi întrebărilor ce mi le 
a . A . A . . 
resez mie insumi în fiecare dimineaţă, fără a descifra 
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răspunsuri potrivite, s-a adăugat şi această ruşinoasă atitudine 
a conducătorilor ţării. Încă odată nădăjduiesc că în cele din 
urmă vor înţelege că arta şi cultura înseamnă şi pentru ei, 
limanul însorit al perenităţii poporului român în spaţiul său 
geografic şi că peste veacuri deasupra tuturor lucrurilor şi 
vicisitudinilor rămâne cultura şi arta. 


însemnări despre cărţile 
istoricului de artă Paul Rezeanu 


Despre istoricul de artă Paul Rezeanu am cunoştinţe 
întâmplătoare. Aria sa de cercetări în domeniul artelor plastice 
româneşti s-a dezvoltat în jurul locului pe care l-a păstorit cu 
pasiune şi competenţă de-a lungul vieţii, Muzeul de artă din 
Craiova. Un destin, aş spune eu, fericit pentru un istoric de 
artă, atâta vreme cât privirile sale erau întâmpinate zi de zi de 
operele lui Constantin Brâncuşi, Eustațiu Stoenescu, lon 
Țuculescu dar şi ale celorlalţi artişti făuritori ai patrimoniului 
naţional, în general. Un moment fericit datorat pictorului 
craiovean Stelian Ghiga, fost student în grupa îndrumată de 
subsemnatul timp de 6 ani în cadrul Facultăţii de Arte plastice 
din Universitatea Naţională de Arte „George Enescu” din laşi, 
am ajuns să-l contactez pe distinsul istoric de artă. 

| Ca urmare a unor discuţii telefonice, mi-am manifestat 
interesul pentru cărţile domniei sale. Am beneficiat astfel de 
generozitatea sa intrând în posesia a două cărţi remarcabile. 
Prima carte se intitulează: „Brâncuşi ultimul dac” cu subtitlul 
explicativ „Trei capitole din viaţă” apărut la editura „Autograf 
MJM” — 2015, Cea de a doua carte este despre pictorul 
Eustațiu Stoenescu, apărută la Editura Arc 2000. Fiecare din 
cele două cărţi primite prin poştă sunt însoţite de alesele 
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cuvinte ale unor dedicaţii, care subliniază bucuria dăruirii lor cu 
generozitate, din partea autorului. 

Lectura cărţii despre Brâncuşi mi-a adus bucurii de 
natură profesională, morală şi patriotică, lămurindu-mi multe 
îndoieli care planau încă, deşi citisem studii, articole şi cărţi 
despre viaţa şi opera marelui sculptor. Ea a venit în 
completarea celor ştiute şi pe parcurs întregite în urma 
contactelor vizuale cu operele sale aflate în câteva muzee din 
SUA, Elveţia, Franţa, Olanda şi evident, în România. 

Autorul cărţii la începutul primului capitol formulează 
propria opinie pe care şi eu însumi o împărtăşesc, pentru că ea 
exprimă adevaruri incontestabile, despre felul în care a fost 
construită imaginea despre Brâncuşi: „S-a vorbit, s-au spus 
multe şi s-a scris enorm despre el. Mii, zeci, sute de mii, 
milioane de pagini. Dumnezeu ştie câte. Au scris mulţi. Şi veniţi 
şi chemaţi şi nechemaţi. Toată lumea se pricepe, ştie ceva 
despre Brâncuşi şi scrie, publică. Vrute şi nevrute. Dar, de 
regulă, după ureche, fără să facă studii, cercetări cu adevărat. 
S-ar părea astfel că despre marele sculptor s-a spus şi s-a scris 
tot. Da, dar ce s-a ştiut s-a scris, ce nu, s-a presupus, s-a 
inventat şi lucrul acesta l-au făcut nu numai „Brâncuşologii de 
ocazie”, impostorii, ci din păcate şi unii din specialişti” (pag. 7). 

Pasajul citat a însemnat pentru mine la începutul 
lecturii, un fel de punere în gardă asupra felului în care urma să 
parcurg paginile cărţii. Am înţeles logica structurării cărţii în 
cele trei capitole care relevă într-un mod unitar imaginea 
artistului, parcursul vieţii sale şi opera, în aşa fel încât concluzia 
finală este de netăgăduit şi convingătoare. Opiniile mele de 
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consolidat într-o nouă paradigmă 
ntei documentări expusă logic, 
pe marele artist în spaţiul 
şi realist astfel încât avem 


pictor despre Brâncuşi s-au 
mult mai profundă. Datorită ate 
autorul cărţii pare a-l reintegra 
românesc, creionând un portret viu 
sentimentul că el este printre noi, cei de astăzi. 

Am rămas la finalul lecturii cu convingerea că 
monografia domnului Paul Rezeanu este, în primul rând rodul 
ataşamentului şi pasiunii sale pentru opera şi personalitatea 
sculptorului întreţinute de-a lungul timpului prin fericitul prilej 
de a se afla zi de zi în vecinătatea lucrărilor originale aflate în 
Muzeul de artă din Craiova. Faptul în sine s-a metamorfozat cu 
timpul într-o îndatorire morală a sa faţă de coregionalul său şi 
conaţionalul nostru. 

Pentru o mai corectă înţelegere a observaţiilor de mai 
sus despre conţinut rod al temeinicei documentări pe care se 
bazează elaborarea cărţii, prezentăm în continuare titlurile 
celor trei capitole. 


Capitolul | — „Brâncuşi la Hobiţa — Pestişani — Târgu Jiu, Craiova, 
Slatina, Piteşti, Bucureşti, Buzău” — pag. 7 — 102 
Capitolul || — „Femeile din viaţa lui Brâncuşi” — pag. 102 — 171 
Capitolul III — „Ultimii zece ani de viaţă” — pag. 171 — 239 


Cea de a doua carte al cărei conţinut mi-a provocat 
răbdarea şi interesul citind-o cum metaforic se spune deseori 
„CU creionul în mână” este despre pictorul Eustațiu Stoen A 
gru că despre acest pictor cunoștințele mele erau destul dE 
vagi, m-am bucurat când autorul mi-a promis că îmi va trimite 
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prin poştă un exemplar, doar dacă, cercetându-şi biblioteca va 
mai descoperi unul. Am primit acel exemplar. Bucuria mea a 
fost mare. Dar şi mai mult m-a impresionat onestitatea 
autorului şi dorinţa sa sinceră de a mi-o dărui. Confirmarea 
acestui fapt se află în scurta dedicație de pe pagina următoare 
după copertă: „O Doamne ... parcă a trecut o viaţă de om de 
când am scris şi publicat această carte. Oricum, pe atunci erau 
alte vremuri şi eu eram tânăr ... pictorului Liviu Suhar cu cele 
mai frumoase gânduri şi aprecieri din partea autorului” - 28 
octombrie 2015 Craiova. Cartea a fost publicată la Editura ARC 
2000 din Bucureşti. Consultând fişierul bibliografic, constatăm 
că prima publicare a fost făcută în 1983 la editura Meridiane 
din Bucureşti. Cu siguranţă autorul a revăzut textul şi a operat 
unele adăugiri şi corecţii. Schimbările survenite. ulterior în 
societatea românească au făcut posibilă revizuirea textului şi O 
mai limpede exprimare a gândurilor. Publicarea cărţii în 1983 
anticipa sărbătorirea centenarului naşterii pictorului. În 
calitatea sa de coordonator al Muzeului din Craiova şi 
concitadin cu artistul dispărut, domnul Paul Rezeanu avea 
datoria de onoare să o facă. A fost acest moment „un prilej de 
readucere în atenţia specialiştilor cât şi iubitorilor de artă, a 
uneia dintre cele mai remarcabile personalităţi ale picturii 
secolului al XX-lea” — (pag. 5). Dacă la prima vedere aceste 
opinii ale domnului Paul Rezeanu vor apărea exagerate, ne vom 
convinge că nu este aşa, parcurgând paginile cărţii din care 
vom afla anvergura creaţiei pictorului care s-a risipit pe întreg 
mapamondul răspunzând abil şi spectaculos la solicitările şi 
comenzile reprezentanţilor straturilor superioare ale diferitelor 
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ct de vedere 


colectivităţi şi diriguitorii lor. Din acest pun 
celebritatea sa are O altă coloratură decât d | | 
contemporani preocupaţi înnoirea limbajelor 
specifice domeniului artelor. 


Stoenescu din timpul vieţii sa 
Trecerea timpului a făcut ca cel puţin 
gerea sa din viaţă să aduca un văl 


a unor artişti 


mai ales de | 
Amploarea celebrităţii lui Eustațiu 


le este meteorică şi strălucitoare. 
pentru 


generaţiile noastre, după stin 
al uitării. Ne întrebăm dacă Eustațiu Stoenescu va avea soarta 


şi norocul asemănător altor artişti, de a fi descoperit postum 
iar opera sa pusă în valoarea sa adevărată. Abia atunci vom 
putea vorbi despre genialitatea şi măreţia artei sale. | 

Merituos în cazul domnului Paul Rezeanu este faptul 
că prin cartea sa atent documentată, aşează o primă bornă 
într-un loc din care vor începe măsurătorile. Gestul său se 
include în atribuţiile profesionale şi morale de istoric al artei şi 
coordonator al unuia din cele mai importante muzee din 
România. 

În timpul lecturii, privind în repetate rânduri 
reproducerile mi-am notat unele gânduri răsărite spontan. O 
primă impresie se referă la pictura sa privită în integralitate. Ea 
a o boierească a pictorului cu origini îndepărtate 
aşezate în -ul său. De ivi 
ca RI a de a privi realitatea cu care 

î. , percepem un procedeu de 
gândire şi observare de tip reportericesc. El se aseamănă cu un 
„a ei 

şi detaşare dar care nu 
exclude propria vibraţie emoţională Eustațiu St 

oenescu nu a 
fost un pictor al elaborărilor compoziționale ri E 

guroase. Un ochi 


— 
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agil şi un instinct puternic al capacităţii de observare şi 
consemnare directă a imaginii lumii în mijlocul căreia se află el 
însuşi âl definesc ca un maestru al instantaneelor. Nu putem 
vorbi despre preferinţele sale pentru un anume repertoriu, 
dacă facem comparaţie cu inventarul creaţiilor altor maeştri ai 
picturii româneşti. Abilitatea şi sprinteneala cu care 
instantaneu Eustațiu Stoenescu imortalizează momentele şi 
secvențele din realitatea în interiorul căreia el însuşi se mişcă, 
fie că vorbim despre potrete, obiecte, peisaje, m-au condus la 
comparaţia (poate exagerată şi superficială) că are ceva de 
fluture”, strălucitor şi aflat în continuă mişcare, imprevizibilă, 
oprindu-se în căutările sale pentru a-şi satisface curiozitatea, 
totdeauna pe câte o floare aflată numaidecât în plină lumină. 

Controversat şi trecut în uitare în perioada regimului 
comunist, Eustațiu Stoenescu rămâne totuşi un nume a cărui 
operă îşi aşteaptă reevaluarea şi punerea în circuitul 
patrimonial al României. 

în perioada cercetărilor personale pentru elaborarea 
tezei de doctorat intitulată: „Natura moartă în pictura 
românească — colecţia Muzeului Naţional de Artă — laşi”, 
printre autorii studiaţi, s-a aflat şi pictorul Eustațiu Stoenescu 
care este sumar reprezentat în colecţia muzeului. Am analizat 
la acea dată lucrarea intitulată: „Natură moartă cu pipă şi 
cană”, ulei pe carton, 41 x 33 cm cu numărul de inventar 1603. 
Din comentariul şi analiza compoziţiei, conceput la data 
respectivă redau mai jos următoarea secvenţă despre Natura 
moartă amintită: „reprezintă pentru Stoenescu o reuşită 
secvenţă a modului de a înţelege şi de a practica pictura. 
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— 


Nervul, verva, spontaneitatea, graba cu care privi 
trece peste grupul de obiecte strânse ca într-o adunare 
spontană, se remarcă înainte de toate ... Ordinea obiectelor 
care formează adunarea s-a impus de la sine, prin aşezarea lor 
după regula „cele mai mici în faţă, cele mari în spate”, astfel 
încât, asemeni unei familii la fotograf toţi membrii să se vadă în 
imaginea finală. ... Tuşe largi, aşezate cu siguranţa unui evident 
sentiment de libertate, conferă acestui tablou nota de 
picturalitate şi luminozitate strălucitoare şi spontană amintind 
într-un fel de exerciţiul demonstrativ al unui virtuos. 

Mai puţin vom remarca preocupările pictorului pentru 
încifrări componistice, articulări ale formelor care să determine 
dezvoltarea unui eşafodaj structural geometric. Optic vom fi 
cuceriţi şi încântați descoperind strălucirile sonore ale unei 
cromatici susţinută cu virtuozitate”. 


rea pictorului 


Liviu Suhar — Natură moartă în pictura românească”, Ed. 
Tehnopress — 2005 pag. 385-386 


Însemnări despre cărţile 


istoricului de artă Paul Rezeanu 


Dialogurile cu istoricul de artă Paul Rezeanu nu s-au oprit 
odată cu intrarea în posesia mea a celor două cărţi despre care 
am vorbit mai sus. Am avut surpriza plăcută ca nu peste mult 
timp să primesc alte două cărţi care atestă încă odată rigoarea 
şi constanta sa pasiune de cercetător al fenomenului artistic- 
plastic din zona în care şi-a desfăşurat fără întrerupere 
activitatea de: Scoatere la lumină din tenebrele uitării a unor 
artişti, opere dar şi a unor redutabili colecționari, păstrători de 
comori patrimoniale. Din nefericire multe dintre aceste colecţii 
s-au risipit din cauza vicisitudinilor vremurilor, a ignoranței şi 
optuzităţii reprezentanţilor regimului instaurat după al doilea 
război mondial. : 

Volumul cu titlul “Pictori puţin cunoscuţi” al aceluiaşi 
autor, apărut în 2009 la editura ALMA din Craiova se înscrie în 
seria de “Contribuţii la istoria artei româneşti”. În cuvântul 
introductiv, istoricul Paul Rezeanu precizează următoarele: 
“Am încercat în volumul de față să valorific parte din fişele 
făcute pe parcursul a peste patru decenii de cercetări... Am 
pornit () de la ideea că nu numai “munţii” şi “vârfurile” merită 
atenţie, cu şi “dealurile” şi chiar “vâile” pentru că împreună 


Liviu SUHAR 
ERIN trece. Readucerea la 
artişti care, unii cândva, s-au 
a presupus () revizuirea 
i superficiale de 


formează un tot peste care nu se poate 
lumină a unor nume de odinloară, 
bucurat de reputaţie indiscutabilă, E 
unor puncte de vedere depășite a unor criteri 
apreciere”, B- 
Volumul cuprinde informații condensate despre origini, 
studii, creații și participanți la evenimente expoziționale, geci 
încât, în totalitate alcătuiesc substanţiale repere bine venite în 
cazul unor cercetări extinse ulterior. Pentru cei 44 de artişti 
istoricul de artă Paul Rezeanu a sistematizat un valoros 
compendiu, cuprinzător care poziţionează pe merit şi sintetic 
locul fiecăruia cercetând enciclopedic tabloul istoriei artelor 
care cuprinde secolele XIX şi XX. Cu sentimentul împlinirii 
laboriosului demers dealungul celor patru decenii autorul a 
consemnat pe pagina de început a volumului, în locul unei 
dedicaţii, următoarea frază: “Dacă nu aş fi scris despre aceşti 
pictori puţin cunoscuţi, ar mai fi făcut lucrul acesta altcineva..?” 
4 noiembrie 2016 — Craiova 

Cea de a doua carte publicată cu sprijinul Muzeului din 
Craiova la editura INFO în 2016, se înscrie aceluiaşi larg orizont 
al cercetării sub genericul “Contribuţii la istoria artei 
româneşti”, se intitulează “Nemuritorii” având ca subtitlu 
precizări referitoare la conţinut: “Portrete şi busturi, colecţii de 
artă şi colecționari”. Volumul este structurat în nouă capitole 
pentru a semnala intenţia autorului de a concepe o riguroasă 
sistematizare a unui volum de informaţii larg şi divers. Pentru o 


mai bună înţelegere de către ci 
e cititor, prezentăm în conti 
titlurile capitolelor. oh 


t 
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| — Studii şi cercetări asupra unor portrete din secolul al XIX-lea 
|| = Eminescu între dragoste, poezie, muzică... şi portretele 
unor muze: Cleopatra Lecca Poenaru 

II — Trei compoziţii istorice 

IV — Câteva portrete din prima jumătate a secolului al XX-lea 

V — Busturi uitate 

VI = Câteva colecţii de artă şi colecționari craioveni din a doua 
jumătate a secolului al XIX-lea şi din secolul XX 

VII = Familia Aman 

VIII = Precizări privind prezenţa pictorului Th. Aman la Craiova 
IX Cele patru generaţii ale familiei macedonene Mihail 

Cartea se închei cu fişierul bibliografic folosit ca suport 
documentar de bază. 

Şi de această dată conştient de importanţa şi utilitatea 
eforturilor sale de cercetător, autorul face următoarele 
precizări olografe ca dedicație “Cine au fost oare aceia care 
acum 190-150 de ani îşi comandau portretele? Cine le-a pictat? 
Au fost doar două dintre întrebările ce m-au frământat ani de 
zile. Şi apoi cine a mai făcut sau face astfel de cercetări...?” 

D-lui profesor Liviu Suhar, cu stimă şi preţuire, din partea 
autorului “Nemuritorilor”. 

4 noiembrie 2016 — Craiova 


Ambele volume sunt realizate în excelente condiţii grafice, cu 
reproduceri de bună calitate. Ele reprezintă rezultatul unor cercetări oneste 
şi perseverente care încununează îndelungata activitate a d-lui Paul 
Rezeanu care şi-a consacrat viaţa scoaterii la lumină a unei importante părți 
din zestrea patrimoniului cultural şi artistic al României, 


sculptorul Cornel Durgheu 
la 70 de ani 


„E ceva frumos în omul Durgheu. O teribilă iubire faţă 
de oameni ... A avut cultul formei care se încarcă cu volumetrie 
„”, sunt cuvintele istoricului de artă, profesorul Negoiţă 
Lăptoiu, reputat cercetător şi intelectual ataşat valorilor 
autentice ale artei româneşti mai ales din perimetrul istoric al 
Transilvaniei. Sunt cuvinte-miez despre un artist a cărui 
existenţă se împleteşte şi se împlineşte printr-o activă prezenţă 
în spaţiul bihorean. Nu şi-a trădat locul din care provine. Cornel 
Durgheu a intuit sensurile statornice şi profunde ale destinului 
său implicându-se la cel mai înalt nivel posibil în viaţa cetăţii, 


aducând celor care viețuiesc în armonie de sute de ani, - 


prinosul unor mesaje dăltuite în piatră şi turnate în bronz, de 
iubire de neam şi ţară. Şi-a făcut un reper existenţial din 
imaginea martirului Avram lancu şi al altor eroi, mulţi dintre ei 
anonimi, dedicându-le monumente şi statui care au rostul de a 
comemora şi educa, totodată, 


Ne-am întâlnit în repetate rânduri pe coordonatele 
educaţionale universitare, fiecare având propria misiune 
oastea interferându-le în scopul nobil de a forma noi Enero 
de artiști, A fost profesor şi decan al Facultăţii de arte vizuale, 
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la înfiinţarea şi acreditarea căreia, personal mi-am adus partea 
de sprijin în calitate oficială cu recomandări pozitive. S-au 
împlinit, astfel perspectivele binefacerilor prin artă şi cultură 
care se cuveneau istoriceşte frumoasei cetăţi a Oradei. Suntem 
alături de el cu gânduri de bine şi îmbrăţişări confraterne de 
omagiere la ceas aniversar. 


Adriana Boerescu 
— cronică plastică 


” din laşi expune pictorița Adriana 


Boerescu din capitală, a cărei creaţie putem să O considerăm ca 
făcând parte din orientările generaţiei care trasează un reper 
nou, continuator al unei pleiade feminine care au făcut ca 
istoria picturii româneşti să fie mai bogată prin contribuţia lor 
la cote profesioniste. Ea se alătură unor nume reprezentative 
devenite clasice ca: Mihaela Eleutheriade, Magdalena 
Rădulescu, Nutzi Acontz sau Margareta Sterian, Elena Popeea şi 
altele care înscriindu-se în fluxul modernităţii europene 
confirmat prin operele lor racordate prin limbaj la conceptele 
timpului, aduc un plus de sensibilitate, temeinicie şi adâncime a 
spiritului mai puţin ostentative. Ele au creat opere care prin 
structurile lor stabile şi solide întâmpină privitorul prin calităţile 
lor plastice remarcabile impunându-se fără vorbe şi gesturi 
suplimentare, inutile, propunând vizual retragerea în meditaţie 
şi conexiuni temporale. 
| Acest spirit îl regăsim într-o formulare tranşantă, 
e mare i 
imaginare în spaţiile culturii anticei A a aa n, eva 
i Elade prin descoperirea 


La galeria „Cupola 
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nn a RI 
involuntară a impactului vizual cu siluetele terne ale unor 
personaje reprezentate În mişcări şi încleştări care sugerează 
confruntările unor forţe ale binelui cu cele ale răului; 
tauromahii primare care ne trimit imaginar la mitul 
minotaurului şi în arene ale căror situri le întâlnim în 
mediteraneene peregrinari. Naturi moarte şi personaje; grupuri 
formate din figuri reprezentate în ipostaze tensionate în 
compoziţii, îşi dispută priorităţile expresive prin dinamismul 
tuşelor grafico-valorice. Având ca suport suprafeţe dominante 
colorate, ele se impun cu mare forţă şi sugestie expresivă dar şi 
cu rafinament prin adevăratul simţ al picturalităţii coordonat 
temperamental de autoare. Prin recurgerea la exemplele 
predecesorilor şi discrete „aduceri aminte” scoase la lumină din 
memoria ancestrală, artista focalizează interesul asupra ariei 
relevată prin tradiţiile artei creştine bizantine preluând unele 
semne şi elemente cu o privire analitică şi detaşată, 
răstălmăcindu-le în forme noi, personalizate. Există în 
majoritatea picturilor sale o tensiune grafică propulsată 
cromatic; un anume tip de aluzie care ne obligă să ne 
întoarcem cu admiraţie şi nostalgie în universul subiectelor 
pictate pe vasele greceşti; să ne amintim apoi de El Greco sau 
să acceptăm faptul că prin apropiere a trecut şi „îngerul” 
inspirator al lui Rembrandt, (a se vedea compoziţia de pe 
panoul central), dar şi cel al lui Picasso sau Max Beckman, dar şi 
dacă zăbovim cu îngăduinţă asupra picturilor ale căror subiecte 
îşi revendică drept sursă de inspiraţie tauromahia. 

Expoziţia Adrianei Boerescu ne obligă la un lucid şi 
silențios parcurs în spaţiul stilistic al secolului XX dezvoltat pe 
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olidat prin trecerea timpului de 
neene până la actualitatea 
e în simboluri ale căror 
e asemenea este 
format sub 


suportul tematic şi ideatic cons 
la lumea primelor mituri meditera 
sfârşitului de mileniu transformându-l 
semnificaţii se cuvin a fi luate în seamă. D 


important să evidenţiem faptul că autoarea s-a 
îndrumarea unui profesor şi artist recunoscut într-o anume 
perioadă ca un pasionat şi lucid pedagog cu viziune modernă, 
care a fost Marius Cilievici, trecut în lumea umbrelor cu puţină 
vreme în urmă. A fost un maestru care a crezut şi susţinut cu 
convingere profesionistă principiile însuşite la rândul său de la 
propriul îndrumător care a fost pictorul Alexandru Ciucurencu, 
nume de referinţă pentru pictura românească modernă. 
Autoarea expoziţiei despre care vorbim, nu ni se 


prezintă ca un epigon al nici uneia dintre cele două modele 


amintite. Dimpotrivă, prin viziunea decantabilă din această 
expoziţie, remarcăm că deşi se află încă la început de carieră 
profesională, este o artistă situată într-o poziţie favorabilă 
evoluţiei personale pentru că odată asimilată lecţia | 
fundamentală, este în măsură să propună publicului propria 
variantă, devenind o voce distinctă alături de reprezentantele 

din elita feminină a picturii româneşti. 


laşi, 10 septembrie 2002 
Liviu Suhar 


NY 
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Un artist, cetăţean european 
INGO GLASS 


Reconstituirea itinerariului creaţiei sculptorului Ingo 
Glass este în măsură să confirme ceea ce el însuşi afirmă că 
este un artist, cetăţean al Europei prin operă şi implicarea în 
activităţile cultural — artistice de pe continent. 

Ingo Glass s.a născut la 9 aprilie 1941 la Timişoara într- 
o familie de şvabi, locuitori de mai multe generaţii în Banat. Din 
cele câteva date biografice, desprindem două elemente care 
indică predispoziția sa pentru artele plastic, încă din primii ani 
ai copilăriei. Este vorba despre pasiunea tatălui său pentru 
fotografie şi cea a mamei care era preocupată constant şi 
creativ de vestimentaţie desenând cu propria mână modelele, 
după cum mărturiseşte sculptorul. Familia sa avea ca multe 
altele de şvabi stabiliţi în Banat ca locuitori statornici, un trecut 
marcat printr-o descendență îndelungată. Aflăm din sumarele 
date biografice incluse într-un catalog al artistului că bunicul 
său Johann Kratochwill (1885 — 1953) a fost închis de regimul 
communist în penitenciarul Văcăreşti din Bucureşti unde a 
decedat şi apoi a fost incinerat. Acestea sunt doar câteva 
informaţii scoase la vedere de sculptorul Ingo Glass, cu 
discreţie și modestie despre descendența familiei sale 
mărturisite în preambulul acelui catalog de expoziţie. 
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ntare şi 


t urmând studiile eleme 
lise famlia sa, încheindu-le 
rmat studiile 


Artistul s-a forma 
liceale în oraşul Lugoj unde se stabi 
cu obţinerea diplomei de bacalaureat. Au u | 
superioare începând cu anul 1961 la institutul de Arte plastice 


„on Andreescu” din Cluj-Napoca la secţia sculptura, andus 
îndrumător pe profesorul Artur Vetro, pe care le-a absolvit în 
1967. După obţinerea licenţei, biografia artistului s-a îmbogatit 
cuprinzând variate atribuţiuni care s-au armonizat cu cele 
fundamentale ale profesiei de sculptor. Ingo Glass s-a implicat 
în viaţa socială, academică, organizatorică, a unor importante 
manifestări profesionale, naţionale şi internaţionale, ocupând 
şi unele importante demnități publice. În toate acele ipostaze 
colaterale cu conţinut civic, sculptorul Ingo Glass, a rămas un 
creator devotat idealurilor şi crezului său artistic, configurând 
propria operă, originală, unitară şi recognoscibilă indiferent de 
locurile din Europa unde se află integrată unui spaţiu urban sau 
în colecţiile unor muzee de stat consacrate artei moderne sau 
în cele private. 
După absolvirea Institutului de Arte Plastice „lon 
ARIE Ec din Cluj — Napoca în 1967, Ingo Glass a fost 
pla een de Artă modernă din Galaţi, (primul din 
țară, abia înfiinţat) îndeplinind atribuţiile de muzeograf 
conserv î ă cu încă doi di 
ay e impreună cu încă doi colegi din aceeaşi promoţie — 
el Munteanu şi Simi A 
| py şi Simion Mărculescu. A devenit apoi membru 
al Uniunii Artiştilor Plastici din România si mai tå 
A A omânia şi mai târziu, după 
stabilirea sa în Germania şi al Uniunii artisti 
capitala Bavariei, M a a a A aren ŞI 
ei, München., 
| Ma ; n. La un moment dat pentru o scurtă 
perioadă înaintea plecării, a fost cadru didacti 
idactic la Institutul de 
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arhitectură „lon Mincu” din Bucureşti şi referent în domeniul 
culturii la casa de cultură germană Friedrich Schiller, unde a 
iniţiat prima expoziţie a unor artişti din Germania Federală — 


(1978) — în România. 


en RE 7 


Ingo Glass — Catedrala (Faleza Dunării, Galați) 


Încă din anii 1970, numele său s-a remarcat prin 
participările la cele mai importante simpozioane şi tabere de 
creaţie din România unde a realizat sculpturi de dimensiuni 
monumentale folosind limbajul geometrico-abstract în 
interpretarea formelor. El însuşi s-a implicat direct asumându-şi 
atribuţii organizatorice şi curatoriale în cazul unor ediţii. Şi în 
zilele noastre (spre exemplu) turiştii sunt impresionați de 
grandioasele sale sculpturi amplasate pe faleza Dunării la 
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cae e ac pae arunc e ec T 
monumentale intitulate „Turnuri şi catedra al 
acest sens lucrarea monumentală cu LU ceea - 
1976 şi „Alpha & Omega” — 1986. Sunt lucrari de alis asi 
monumentale pentru realizarea cărora artistul a folosit ca 
material principal plăci groase de fier şi oţel pe care le-a 
prelucrat după proiectul său, după care ansamblate ay fost 
consolidate în spaţiul rezervat, având o solidă fundaţie de 
beton, care asigură stabilitatea şi rezistenţa lucrării în faţa 
timpului şi intemperiilor. Faleza Dunării la Galaţi este în fapt un 
Muzeu în aer liber cu lucrări moderne realizate de sculptorii 
generaţiei lui Ingo Glass în cele (cred) trei ediţii, cu care ar fi de 
bun simţ să ne mândrim pentru că limbajul şi viziunile autorilor 
nu erau cu nimic mai prejos în comparaţie ca arta care la acea 
vreme era în primul plan de interes în Europa. Au rămas în 
memoria anilor acele simpozioane de la Galaţi când datorită 
inteligenţei şi intuiţiei unor personae cu atribuţii decisive au 
susţinut organizarea şi desfăşurarea lor spre beneficial oraşului 
şi ţării având sursa principal a materiei prime, Combinatul 
Siderurgic din Galaţi. 

În general creaţia lui Ingo Glass se defineşte printr-un 
ataşament indiscutabil faţă de formele geometrice pure şi 
apele esenţializate, urmând principia ce defines linia 
e M e Seti sili lui Constantin Brâncilă 
sculpturilor sale de metafizica beu cin AA trea 
în starea lor pură. El construle lor geometriei abordate 

A şte ansambluri monumentale 
recurgând exclusiv la elemente şi form | ş 
e geometrice modelate 
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inginereşte prin decupaje, intersectări, suprapuneri şi dialoguri 
pro şi contra între planuri care se propulsează reciproc sub 
aparențele unor arcade ce evocă ideea dominantă a metafizicii 
măreției unor catedrale gotice. Lucrările sale se impun 
privitorului aflat în apropiere sau la distanţă prin rigoare şi 
simplitate geometrică. Descărnate de ceea ce ar putea sugera 
urmele modelării plastice, formele, suprafeţele şi volumele, 
învecinate structural cu materialitatea în căutarea 
expresivitäții, frecvent întâlnite la majoritatea creațiilor 
moderne, în cazul lui Ingo Glass, acestea devin elevatele 
expresii ale unei gândiri abstracte prin care oţelul, fierul, 
aluminiul se  transfigurează în „spirit sublim”, „idee” 
atemporală, îngemănându-se cu ceea ce numim prin limbajul 
semnelor „geometrice”, „spaţiu”, „timp”. Altfel spus, ele devin 
monumentale semne cu valoare simbolică care emană vocaţii 
meditative profunde şi folosofice. 

După istoricele evenimente ale anului 1989, Ingo Glass 
cu un statut profesional bine consolidat în Germania, s-a 
implicat (aşa cum, cu siguranţă a dorit-o totdeauna) în 
promovarea şi punerea în circulaţie în spaţiul european a 
valorilor culturale contemporane, din România devenită liberă 
şi din Ungaria ţară aflată la mijlocul geografic între cele două. 
Sculptorul şi-a asumat cu responsabilitate statutul de cetăţean 
european, dincolo de o retorică de faţadă. A căutat căile 
potrivite pentru a concretiza starea de spririt a generaţiei sale 
care a purtat cu sine dorinţa de împlinire a înţelegerii şi 
armoniei civilizaţiei interumane prin integrarea în deplină 
libertate în marea familie a artei şi culturii universale. Mai mult 
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decât alţi confraţi Ingo Glass avea capacitatea de palace şi 
nificaţiile unei astfel de asumari având de 


mordială şi faptul că el provenea dintr-un 
mediu în care conveţuiau români, şvabi, unguri, sârbi, slovaci şi 


alte etnii, într-un mediu multicultural al respectului şi acceptării 
tradiţiilor fiecăruia, interferându-se 


ea către europenism şi universalitate. 


judeca temeinic sem 
partea sa educaţia pri 


specificului culturii şi 
relietează prin deschider | 
Concret, încă din 1983 Ingo Glass a iniţiat şi organizat 


prima expoziţie a artiştilor plastici din Banat în Germania 


Federală. Ajuns între timp preşedinte al Uniunii artiştilor 
plastici din Bavaria, în 1990 a facilitat şi susţinut chiar material 
organizarea unei ample expoziţii de sculptură modernă 
românească având ca numitor comun lemnul ca materialul de 
bază din care erau realizate lucrările. Cei mai reprezentativi 
sculptori contemporani au onorat acea expoziţie, dintre care 
amintim câteva nume de notorietate: lliescu-Călineşti; | 
Napoleon Tiron; Mircea Spătaru; Mihai Buculei; Neculai 
Păduraru ş.a. 


Un fapt care se înscrie în programul aceluiaşi constant 
ataşament faţă de cultura şi arta ţării în care s-a născut şi 
format profesional sculptorul Ingo Glass, a optat pentru 
pregătirea şi susţinerea doctoratului la Universitatea Naţională 
de Artă din Bucureşti al cărui plan de pregătire s-a finalizat prin 


teza cu titlul „Constantin Brâncuşi şi influenţa creaţiei sale 
asupra sculpturii secolului XX”. 


Pentru intensa activitate de promovare particulară şi 


instituţională a creaţiei şi tradiţiilor artistice din România dar şi | 


din Ungaria şi Germania, Ingo Glass a fost onorat cu 


ij 
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semnificative titluri şi decoraţii dintre care amintim cel de 
„cetățean de onoare” al oraşelor Timişoara şi Lugoj în 2012; 
Premiul pentru sculptură a Fundaţiei Brâncuşi din Montreal — 
Canada — 1986; Premiul bienalei internaţionale pentru desen 
sculptural — Budapesta — Ungaria — 1992; „Meritul Cultural” în 
grad de ofiţer oferit de Preşedenţia României — 2004; „Crucea 
de Merit” a Republicii Federale Germania — 2013; sunt doar 
câteva dintre simbolicele semne de recunoaştere publică a 
operei şi activităţii sale de artist cetăţean al Europei. În mod 
deschis fără conotaţii subversive, cu respect şi admiraţie 
recunoaştem faptul rar întâlnit că cetăţeanul european Ingo 
Glass este un artist care activează în mod concret în scopul 
afirmării spiritului Europei, promovând cunoaşterea şi circulaţia 
valorilor artistice şi culturale peste graniţele naţionale. El este o 
prezenţă activă în viaţa culturală a României. Ungariei şi 
Germaniei, fără partipriuri, considerând că face parte din 
culturile celor trei ţări în egală măsură, preocupat fiind de 
împlinirea idealurilor generaţiei sale de a aduce armonia în 
marea familie a culturii şi artei universale. C.V.-ul sculptorului 
relevă structura sa umană, activă marcată prin inteligenţă, 
hărnicie şi inventivitate, cu calităţi manageriale şi curaj în 
luarea deciziilor, totdeauna orientate spre obiective realizabile 
şi generoase. Numeroasele sale expoziţii personale în galerii de 
artă recunoscute pentru programele de promovare a artiştilor 
şi operelor moderne şi avangardiste, şi muzee din România, 
Ungaria, Germania, Slovacia, SUA, Franţa, Italia, Polonia cât şi 
participările la simpozioanele naţionale şi internaţionale sunt 
reperele bogatei sale activităţi de creaţie. Într-o ordine 


303 


Liviu SUHAR 


aproximativă, menţionăm câteva din taberele şi simpozioanele 
cele mai importante unde Ingo Glass a marcat trecerea prin 
Galaţi, Baia Mare, Tescani în România; 
nia; Dunajvaros în Ungaria; 
în care (unde) materialul 


operele sale: Arcuş, 
Mertingen şi Gundeffingen în Germa 
Madrid — Spania, în general, tabere 
folosit pentru făurirea sculpturilor e 
aluminiu, fier, oţel. În afara acestora, a 
monumentale destinate spaţiului urban 
momente semnificative din istoria contemporană ale unor 
comunităţi umane folosind propriul limbaj modern de 


ste în general metalul — 
rtistul a realizat lucrări 
pentru a comemora 


interpretare. 
în afara monumentalelor lucrări realizate cu prilejul 


participării la simpozioanele şi taberele amintite, sculptorul 
este autorul a numeroase creaţii cu caracter decorativ — 
ambiental, realizate de regulă printr-o modalitate 
bidimensională ornamentală sau cu caractere semantice ale 
unor embleme şi sigle, la complexe hoteliere din România, 
Israel, Germania, Ungaria. Cu totul altceva sunt operele sale de 
asemenea monumentale, cu destinaţie publică, ambientală 
urbană care îndeplinesc funcțiuni comemorative cum este 
monumentul  „Deschiderea” în memoria martirilor din 
decembrie 1989 din Timişoara. Alte ansambluri sculpturale 
monumentale pe care le amintim şi care au la rândul lor fiecare 
semnificaţii speciale sunt: „Omega & Alpha” — sculptură 
pa pe mal râului Badrok, în Ungaria la Szarospatak; 
= inu! rodulul” sculptură în oţel, de mari dimensiuni 
gestinata parcului natural din Waldkraiburg realizată în 1995 în 
Germania; şi mai aproape de zilele noastre, monumentul 
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comemorativ pentru centenarul scriitorului Tristan Tzara din 
oraşul Moineşti din România. Ingo Glass a ridicat acel 
monument folosind oţel şi beton, la o scară grandioasă — 100 x 
22.000 x 260 cm. Următoarea importantă sculptură cu 
adresare comemorativă este cea ridicată în 1999 în oraşul în 
care a învăţat, Lugoj, dedicat victimelor evenimentelor anilor 
1941 — 1945, pentru realizarea căruia a folosit ca materiale 
marmora şi betonul. În anul 2005 artistul a creat un ansamblu 
sculptural care cuprinde într-o armonioasă asociere două 
componente aflate într-o antiteză aparentă, intitulate „Omagiu 
lui Brâncuşi şi Vasaraly” amplasat în oraşul Neu — Ulm din 
Germania. Această lucrare reprezintă în sine un fel de atestat 
pe care sculptorul şi-l oferă lui însuşi, pentru a proba statutul 
de cetăţean al Europei care prin operă armonizează şi 
echilibrează asperităţile şi disonanţele aparente dintre culturile 
naţionale. Activitatea lui Ingo Glass nu se opreşte odată cu 
realizarea acelui monument, ci continuă în acelaşi ritm reglat 
ca un ceasornic şi în anii care au urmat până în zilele acestea. 
Pentru înfăptuirea operelor sale Ingo Glass a optat 
constant pentru metal, marmoră sau piatră şi mai puţin (poate 
chiar de loc) lemnul. Un material des folosit cu aceeaşi 
importanţă pentru autor alături de celelalte este culoarea. Ea 
nu are doar rolul de a pune în valoare plasticitatea unor forme, 
ci dimpotrivă este expresie simbolică care se alătură celorlalte 
materiale având o funcţie integratoare pentru împlinirea 
coerentă a echilibrului şi armoniei operei respective. O 


evaluare globală a viziunii conceptuale asupra creaţiei lui Ingo 
la concluzia că materialele 


Glass ne conduce în cele din urma 


AE, n Ț_A 
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u transfigurarea ideilor sale nu puteau fi 


loarea care adaugă acestuia 
în sculpturile artistului 
te cu rafinament 
de sugestii 


cele mai potrivite pentr 
decât metalul însoţit deseori de cu 
un plus de expresie estetică. Formele 
sunt de sorginte geometrică pură asocia 
proporţional pentru stabilirea raporturilor ritmice şi 
volumetrice, în relaţia cu spaţiul. Ele sunt susţinute prin culoare 
ceea ce face ca în relaţia cu spaţiul urban ele să deschidă 
pentru privitor un câmp nou al percepţiei, dinamic şi 
stimulator. Ingo Glass alătură ideilor sale gândirea matematică 
prin revitalizarea principiilor enunțate de Kandinsky şi şcoala de 
la Bauhaus despre relaţia dintre formă şi culoare. Cunoscând 
aceste principii bazice, sculptorul le aplică în mod creativ 
construind variante prin corelarea unor forme segmentate, 
decupate, traforate pe care le recompune şi reorganizează prin 
intersectări, suprapuneri, ritmări prin repetiţie sau simple 
întâlniri tangenţiale, urmând totuşi modele matematice 
riguroase aşa cum putem remarca într-o serie de lucrări ale 
căror titluri le prezentăm în continuare: 


„Fostul pătrat” — 2010 — aluminiu lăcuit — 50 x 100 x 50 cm 
„Omagiu lui Vasarely” — 2010 — aluminiu — 120 x 35 x 60 cm 
„Cercul ca centru” — 2011 — aluminiu lăcuit — 120 x 70 x 60 cm 
„Gloria cercului” — 2012 — aluminiu — 100 x 100 x 100 cm 
„Omagiu triunghiului” — 2011 — aluminiu lăcuit — 120 x 60 x 60 
cm 

„Centru cosmic — 2011 — aluminiu lăcuit — 100 x 100 x 100 cm 
„Transformarea a două pătrate” — aluminiu = 60 x 90 x 60 cm 
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Cele câteva titluri ale unor lucrări sunt în măsură să “A 
ateste preocupările artistului din ultimele două decenii, 
cunoscute deja prin expoziţiile organizate şi itinerate în spaţiul 
european şi cel american. De cele mai multe ori lucrările 
respective sunt variante intermediare ale unor proiecte ample 
pentru monumentalele repere sculpturale ce îşi află deja locul 
într-un spaţiu urban sau natural sau îşi aşteaptă momentul 
transpunerii în materialele definitive. 

„Ingo Glass ( ) susţine pe baza cunoştinţelor din 
domeniul fizicii şi experienţei din cadrul psihologiei cognitive în 
mod curajos, teza conform căreia culoarea roşu este 
purtătoarea unei mişcări circulare exclusive a cercului, în mod 
corespunzător galbenul drept culoare agresivă corespunde 
formei agresive a triunghiului, respectiv albastrul drept culoare 
calmă, îi corespunde pătratul cu aceeaşi caracteristică. Istoria 
artei va trebui să găsească cândva o dovadă referitoare la cine 
are dreptate”, sunt cuvintele directorului „Muzeului de artă 
concretă”, dl. Peter Volkwein din Ingolstadt, din Germania. 

Contrar aparenţelor, tema relaţiei dintre forma 
geometrică pură şi culoare ca factori fundamentali ai 
expresivităţii artistice plastice nu este epuizată. Ea este şi va fi 
dezvoltată în continuare nu doar prin arta lui Ingo Glass ci şi de 
alți numeroşi artişti, ea fiind unul din importantele atribute 
conceptuale ale artei moderne. 

Revenind asupra preocupărilor constante ale 
sculptorului cu credință şi convingere urmate pe parcursul 
vieții de Ingo Glass care au gravitat între două repere de 
necontestat, Constantin Brâncuşi şi Şcoala de la Bauhaus, 
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pentru arta secolului XX, mi se par revelatoare tele 
istoricului de artă Aurel Chiriac, director al Muzeului Ţării 
Crişurilor din Oradea, exprimate în legătură cu monumentul 
eroilor revoluției din 1989 de la Timişoara: „Când ones de 
apropierea conceptuală între cele două lucrări ale i Sapcu 
(n.n. referiri la „Coloana infinitului şi „Masa tăcerii”) şi Ingo 
Glass mă gândesc tocmai la această „subtilă disimetrie” 
existentă în amândouă şi la trecerea care există dinspre o parte 
către cealaltă, dinspre închidere spre deschidere, dinspre 
zonele primare, brutale, neşlefuite ale fiinţei umane către o 
parte a umanului, cu tot posibilul pe care acesta îl poartă cu 
sine. Ingo Glass şi-a gândit monumentul (de la Timişoara n.n.) 
păstrând un stil propriu, acest registru de esențe, ridicându-l, 
însă, de la scara individualului, la cea a universalului, de la scara 
individuală la cea a istoriei. Ca şi în cazul lui Brâncuşi, lucrarea 
timişoreană a lui Ingo Glass e „enigmatică, dar neechivocă”. 
Momentul rostirii cuvintelor de mai sus a fost prilejuit de ampla 
expoziţie a sculptorului găzduită de Complexul Naţional Muzeal 
al Ţării Crişurilor din Oradea, România. 

Creaţiile lui Ingo Glass, în felul său un artist singuratec 
prin stil, dar european prin vocaţie şi capacitatea de a fi 
disponibil cu generozitate, de a se integra culturii universale, 
reprezintă un exemplu ce atestă autenticitatea conceptelor de 


modernitate avangardistă în sculptura sfârşitului de secol XX şi 
începutul celui de al Iil-lea mileniu. 


lanuarie 2017, laşi 
Liviu Suhar 


Expoziţia Simion Cristea — o 


insulă cu simboluri 


La Galeriile de Artă „Dana — Art” a fost vernisată 
expoziţia de sculptură cu încifratul titlu „Fragmentarium” a 
sculptorului Simion Cristea, profesor la Universitatea de arte 
„George Enescu” din laşi. Mi-am rezervat o zi anume ca să pot 
privi în linişte cele patruzeci de lucrări. Trecuseră câţiva ani de 
când la Galeria „Cupola”, în 2005, artistul a prezentat o 
substanţială expoziţie personală. Doream să compar cele două 
momente urmărind un imaginar arc peste timp al schimbărilor 
ce au rezultat în urma propriilor căutări ale sculptorului de a 
cristaliza concepţia stilistică şi conţinutul ideatic în măsură să-l 
diferenţieze printre confrații generaţiei sale. Într-un mod 
laconic pliantul editat cu scopul unui sumar ghidaj informativ 
asupra expoziţiei, referindu-se la tematica generală şi 
preocupările stilistice într-un sens lămuritor, autorul 


consemnează cu referire la ansamblul de lucrări expuse, 
următoarele: „am căutat să însufleţesc lemnul cu simboluri 
arhaice, sacre, creştine, bizantine şi  post-bizantine, 
vetereotestamentare şi  noutestamentare, liturgice şi 
arhitectonice, perforându-l şi şlefuindu-l până la obţinerea unei 
expresivităţi maxime estetice şi simbolice”. Cu aceste cuvinte 
odată însuşite vizitatorul are şansa de a descifra conţinutul 
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viziunii şi aspirațiilor poetico-metafizice, ale artistului 
exprimate prin limbajul sculpturii. 
Tilurile lucrărilor sunt lapidare, cuprinse într-un singur 


cuvânt, Ele exprimă sinteze sugestive ale ideilor încorporate în 


formele volumelor fiecărei lucrări. Sculptorul evită exprimările 


convenţionale, gratuite şi exterioare adevăratului mesaj, cum 


de multe ori se întâmplă. 


Simion Cristea 
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Principala resursă materială folosită de artist este 
lemnul de nuc şi tei, bine uscat, bine ales şi pregătit cu răbdare 
Printre lucrările expuse am remarcat doar două modelate în lut 
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şi coapte apoi, dar care nu făceau o notă distinctă cel puţin ca 


stil în raport cu celelalte şi dimpotrivă făceau partea din 
ansamblul în mod firesc, 


sesizabilă. 


diferenţa materialului nefiind 


Scurta notă explicativă a sculptorului care însoţeşte 
pliantul expoziţiei se regăseşte în frecvenţa titlurilor lucrărilor 
asemănătoare sau identice, cum putem constata în continuare: 
„Pustnic” II şi III; „Catedrale” în patru variante; „Pantocrator”; 
„Stâlpnic” titlul ce însoţeşte mai multe lucrări numerotate prin 
cifre romane, care însă se relevă prin diferenţele de 
interpretare a temei, mai multe decât dezvoltarea unor 
variante. Ele sunt lucrări cu identitate stilistică particularizată. 
Numele biblicului partriarh „Avraam” este un titlu care de 
asemenea însoţeşte câteva lucrări numerotate prin: |, Ill, IV. Şi 
acest ciclu, am putea să spunem la fel ca celelalte amintite, 
denotă preocupările autorului pentru aflarea expresiei plastice 
a celei mai potrivite transfigurări a temei respective. Alte titluri 
sunt: „Zosima”; „Noe”; „Sihastrul” în două variante; „Madona”; 
„Sobor”, sau seria care se susţine prin titlul orientativ: 
„Heruvim” III şi IV; „Înger” | şi Il; „Heruvim albastru”; „Cămaşă” 
! şi altele. Doar simpla enumerare de titluri care exprima aşa 
cum am subliniat, sinteza fiecărui subiect este în măsură să 
argumenteze fără echivoc că ne aflăm într-o „expoziție 
relevantă prin modul de folosire a limbajului sculpturii pentru a 
pune în valoare pagini fundamentale din universul metafizic al 
umanităţii metamorfozată în forme şi volume obiectuale 
pentru a fi înţelese de oameni, privindu-le. Autarul a: este 
preocupat de aspectele ilustrative ale creştinismului. El a 
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descoperit în miezul acestei filozofii cartea de căpătâi a 
umanităţii universale prin care şi-a definit „matricea stilistică” 
proprie, după cum spune Lucian Blaga. Sculptorul artist nu se 
exprimă încadrându-se în rigorile şi canoanele liturgice şi 
cutumele înscrise deja în ADN-ul fiecăruia dintre noi, mai mult 
sau mai puţin, nuanţat, ca urmare a structurării mentalului 
uman generaţie după generaţie, după conceptele amintite, de 
la momentul naşterii până la cel al trecerii în lumea de dincolo. 

Am privit cu mare atenţie fiecare lucrare şi expoziţia în 
întregul ei. Fără îndoială vorbim despre un stil şi o viziune clar 
definite din toate punctele de vedere care se remarcă şi se 
impune de la sine excluzând precizările explicative 
suplimentare. Stilul la care mă refer se defineşte în cazul lui 
Simion Cristea prin modul particular de asimilare şi interpretare 
a factorilor fundamentali ai limbajului artistic plastic sculptural. 
Aceştia se definesc prin nuanţări de la o lucrare la alta ca 
expresie materială obiectuală a interpretării, relevând 
înţelegerea lor ca oglindirea complexităţii eului autorului. Vom 
recunoaşte în orice situaţie expoziţională o lucrare marca 
„Simion Cristea” fără a fi nevoie de evidenţierea prin 
semnătură a unei etichete însoţitoare. Artistul a ajuns la etapa 
deplinei maturităţi, când experienţa practică, cunoaşterea şi 
descifrarea tainelor meseriei până la cele mai insignifiante 
amănunte, nu mai au nevoie de explicaţii suplimentare. 
Registrul conceptual al sculptorului este amplu. El cuprinde 
gândirea monumentalistă asupra formelor şi volumelor în 
raport cu spaţiul larg, urban până la concepţia care limitează 
rolul obiectului sculptural într-un mediu arhitectural intim, 
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familiar sau sacralizat. Cu uşurinţă ne vom putea imagina câ 
Simion Cristea are capacitatea creativă de bijutier pentru a 
transforma subiectele sculpturilor sale în talismane miniaturale 
purtătoare de tainice mesaje spirituale care să ne însoţească zi 
de zi ascunse sub o cămaşă cu binefăcătorul scop care ne 
conectează gândurile cu  nevăzutele energii cosmice 
transcedentale. Expoziţia lui Simion Cristea emană trimiteri 
sugestive şi protectoare de a ne extrage din realitatea cotidiană 
pentru a transforma momentele vizitei în stări intime de 
meditaţie şi recurs la. întrebări existenţiale despre propriul 
destin. Atmosfera învăluitoare a expoziţiei este subliniată şi 
prin dominanta coloristică a tonalităţilor calde ale lemnului 
menținute în starea lor naturală. Artistul a intervenit minimal 
protejând cromatica naturală, originală a materiei. El a înţeles 
că faţă de ceea ce natura a dăruit cu generozitate, sculptorul 
are îndatorirea sacră de a interveni cu respect şi în spiritul ei. 
Şlefuirile operate de artist sunt făcute cu grijă de bijutier, 
preocupat fiind de a aşeza într-o fericită îngemănare datele 
naturale ale lemnului cu ideea creatoarea a gândirii sale. Din 
această superioară simbioza conceptuală se naşte 
surprinzătoarea impresie a privitorului că materia este 
spiritualizată şi că este „descărnată” de încărcăturile efemere. 
Ea este metamorfozată în starea dimensională a unei 
spiritualizări metaforice. Din punct de vedere al interpretării 
plastice remarcăm grija cu care sculptorul evită reprezentările 
tăioase şi agresive ale planurilor, stilizând formele prin 
suprafeţe cursive, înmulate prin rotunjirile blânde ale unor arce 
şi curburi lente ce se conjugă într-o formă unitară, armonioasă 
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a volumelor. Fiecare sculptură odată privita, analizată, 


iz li * 
cercetată va impune privitorului, independent de optiunea sa, 
e, o stare de reculegere meditativa, un fel 


uri”. Rezultă de aici, multiplele sugestii 
ialog vizual cu opera. E| va descoperi 
ndu-şi că are în faţă totemuri şi 
r de a deveni punți de legătură 
al, timpul cu eternitatea sa şi 


ca o firească concluzi 
de „rămânere pe gând 
pentru privitorul aflat în d 
rezonanţe multiple imagină 
semne care au rostul imagina 
între el ca individ şi spaţiul univers 
suprema aspirație către nemurirea prin artă. 

Privită în ansamblul său expoziţia lui Simion Cristea se 
impune prin conţinutul ideatic şi stilistic unitar, purtând o 
amprentă prin care fără ezitări se evidenţiază aşezarea 
întregului demers într-o matrice coerent desenată. 

Orginalitatea interpretării formei plastice care 
generează expresivitatea volumelor, relevă caracterul 
introspectiv al preocupărilor sculptorului. Ca vizitator al 
expoziției am perceput fiecare lucrare ca fiind un fel de „rugă” 
rostită în gând de artist cu privirea întoarsă în sufletul său 
pentru a urma calea naşterii operei de la alegerea bucății de 
lemn până la cea din urmă mângâiere a suprafeţelor când s-a 
încheiat periplul elaborării. Emană din lucrările lui Simion 
Cristea o stare de empatie a sculptorului cu sacralitatea ce se 
deschide doar artiştilor binecuvântaţi cu har, meniţi să se 
apropie de sublimul transfigurării materiei în semne ale 
transcendentului aşa cum descoperim în arta lui Brâncuşi de la 
un an la altul. Ele sunt fațete noi ce ni se arată despre 
purificarea materialităţii formelor şi volumelor sculpturale. 
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O astfel de expoziţie reprezintă o insulă de lumină şi 
frumuseţe modernă consistentă prin comparaţie cu umbrele 
întunecate de graba şi indiferența cu care cei mai mulți 
contemporani devorează propriul timp existenţial limitându-se 
la iluzorii şi efemere satisfacţii. 


Martie 2017 

pictor Liviu SUHAR 
f BIBLIOTECA JUDETEAN; 
(o „GHASACHI” 
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Născut la 17 februarie 1943 în localitatea lacobeni, judeţul Suceava 


România. 


Studii: 
1957 1962 - Liceul de Arte “Octav Bancilă”, laşi 

962-1968- Institutul de Arte Plastice “lon Andreescu” Cluj-Napoca, 
Facultatea de Arte, Plastice şi Decorative, promoţia 1968, cu diploma 
e licenţă în arte, specialitatea pictură. 
rofesori: Aurel Ciupe şi Petru Abrudan. 
începând cu anul 1968 expune constant, fără întrerupere, lucrări de 
pictură şi desen, în expoziţii personale, de grup, colective - judeţene, 
naţionale şi internaţionale. 
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Membru fondator a Asociatiei Arta si Educatie “Liviu Suhar” 
Coordonator si finantator a Simpozionului national de picture si desen 
—lacobeni, particularitati imagistice 
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Profesor universitar doctor la Facultatea de Arte Plastice, Decorative 

si Design-lasi 

Coordonator stiintific al Scolii Doctorale 
1990-2000 — Decan al Facultății de Arte Plastice, Decorative şi Desing 

laşi, 

1993-2006 - membru al CNEAA pentru Arta si Arhitectura. 

Stagii de studii şi cercetare ştiinţifică în Universităţi europene: 

1993 - Facultatea de Artă, Universitatea “Complutense” — Madrid, 

1995 - Facultatea de Artă, Universitatea din Barcelona, 

1997- Centrul de Artă contemporană = San Pere de Vilamajo! 

(Barcelona), 
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Volumul de față este de fapt o continuare a jurnalului 
unei existente, urmărind itinerariul abstract al 
Spiritului, o altă glosă în labirintul artelorvizuale, dar 
și în labirintul existenței sale, fără a urmări neapărat 
succesiunea cronologică a unor fapte sau 


evenimente... Este jurnalul unei conștiințe în care 


pictorul și profesorul Liviu Suhar consemnează 
frământările sale interioare, oglindite în existenţele 
reale sau imaginare ale unor personalități artistice și 
literare cu care a relaționat la un moment dat. 
Glosând pe marginea actului artistic-creator peren, 
artistul și deopotrivă profesorul se surprinde privind 
în sine, când cu îndoială sau cu durere, mai ales în 
fața provocărilor vieţii de care a avut parte din plin, 
când cu bucuria dusă până la extazul bine-temperat 
în fața deslușirii Creaţiei, ajunsă aproape de Ideal. 


între culoare și cuvânt, Liviu Suhar reușește să le 
supună pe amândouă deopotrivă, sub aripa 
protectoare a speranței și a rigorii creative. De aceea 
și în acest ultim volum, la fel ca în cuprinsul cărților 
sale apărute anterior, Liviu Suhar, asemenea creației 
sale picturale, se destăinuie firesc și lesne 
deslușindu-ne un timp oprit și apoi derulat dinamic, 


din interior în afară, fără resemnare. 
N 


Valentin SAVA 
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